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भारतीय काव्यशासत्र में सर्वाधिक चर्चित 
विवाद काध्यात्मा के सन्दर्भ में ही रहा है | संस्कृत 
आचार्यों की पूरी परम्धरा और विनिन्न 
फाव्य-साग्प्रदायों की विकास-अ्रक्रिया काव्यात्मा से 
ही संदर्भित रही है | हिन्दी के मध्ययुगीन आवचार्यों 
ने अर्चित-न्वर्घण ही अधिक मिलता है । आधुनिक 
आचार्यों ने अव्श्य नए सन्दमो में प्राचीन सिद्धांतों 
की व्याख्या की है किन्तु उनमे काव्यात्मा की अपेक्षा 
प्रयोजनीयता प्रमुख रही है और इसी के साथ 
स्थापित मतों की पुनव्यख्या ! 
पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धांतों के प्रभाव के 
कारण साहित्य-सृजन एवं अनुभावन के सन्दर्भ में 
कुछ नए दृष्टिकोण सामने आये । आचार्य शुक्ल के 
युग से ही हिन्दी के नए कांव्यशाज्न का सृजन या 
यो कहें कि भारतीय काव्यशास््र का पुनर्सुजन प्रारम्भ 
एुआ | शुक्ल जी की दृष्टि जहाँ समन्वय की थी, 
वहीं अत्याधुनिकों में घाश्चात्य के समक्ष सम्पूर्ण 
समर्पण की प्रवृत्ति मिलती है । तमाम नई 
वियारणाओं के बावजूद काव्यात्मा के संदर्भ में नए 
प्रस्ताव नहीं आये | इस क्रम में डॉ० गायकवाड का 
साहित्यस्थात्ना कलार्थ सौंदर्यम' सूत्र .शास्र 
निः्णातों के लिए चुनौती है । सिद्धांत विवेचन की 
अपेक्षा स्थापन जोखिम मरा कार्य है | काव्यार्थ को 
लेकर इंघर विवेचन अवश्य हुए हैं और शैली तथा 
काव्य-भाष के क्षेत्र में नए दृष्टिकोण आए हैं किन्तु 
चाहे आधुनिकता का प्रभाव हो, या भौतिकता का 
आत्मा सम्बन्धी स्थापना का साहस किसी ने नही 
किया | 
डॉ० गायकवयाड़ में कलार्थ की त्रिविध 
विवेचना सोदाहरण की है और काव्यशाख्र को एक 
नया सिद्धांत दिया है, जिसकी परीक्षा-समीक्षा 
आचार्य वर्ग के द्वारा होनी ही चाहिए | 
शास्रानुश्ीलकों के लिए कृति न केवल 
प्रठनीय और संग्रहणीय है, वरन विचारणीय और 
मननी भी है और मुझे विश्वास है कि यह कृति 
हिन्दी काव्यशासत्र में क्रोशशिला सिद्ध होगी | 
डॉ० लक्ष्मीकान्त पाण्डेय 
रीडर, हिन्दी विभाग 
पी०पीएएन० कालेज कानपुर 
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भूमिका 


'साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त' नामक मैरा यह ग्रंथ मेरी वर्षों की अखंड 
सरस्वती-साधनो की एक सर्वेत्तर उपलब्धि है | अतः मेरा यह ग्रंथ मेरी सुदीर्ध 
चिन्तन-मनन की प्रक्रिया की दर्शनीय सिद्धि है। साहित्य के सौन्दर्य को और साहित्य 
की आत्मा को जानने के लिए जो सदैव उत्सुक बनकर रहने वाले जिज्ञासु होंगे उनके 
लिए मेरा यह अनुशीलनीय ग्रंथ विशेष मार्गदर्शक सिद्ध होगा | 

मैं अपनी विद्यार्थ-दशा में विद्यार्जज के साथ अपने देश के तथा विदेश के 
सुविख्यात साहित्यकारों के साहित्य का आस्वादन अतिशय लगन से करता रहा | तब 
से मेरे मानस में एक विचारणीय प्रश्न उठता रहा - 'वह क्या है जिसे साहित्य का 
सौन्दर्य और साहित्य की आत्मा माना जा सकता है ?” इस प्रश्न का यथायोग्य उत्तर 
पाने की जिज्ञासा से प्रेरित होकर मैं लगातार साहित्य का आस्वादन करता रहा, 
साहित्यविषयक आलोचनात्मक ग्रंथ पढ़ता रहा और चिन्तन-मनन भी करता रहा | 

अपनी चिन्तन-मनन की प्रक्रिया की पहली फलनिष्पत्ति के रूप में मैं 'स्वातंत्र्योत्तर 
हिन्दी नाटकों में संघर्ष तत्त्व नामक शोध प्रबन्ध लिखकर पुणे विश्वविद्यालय से पी-एच 
डी. उपाधि याने में सफल हो गया हूँ | मेरा यह शोध प्रबन्ध ई. स. १६७५ में कानपुर 
के 'पुस्तक संस्थान (अब “साहित्य रत्नालय”) प्रकाशन ने प्रकाशित भी किया और उसकी 
प्रत्तियाँ अमेरिका में भी पहुँचायीं | इस ग्रंथ के कारण मेरा ध्यान उस संघर्ष तत्व 
(ए#टएा८ अं 0077०) पर केन्द्रित हुआ जो नाटक का प्राण तत्त्व बनकर रहता है। 
इसी कारण से मेश लिखा 'नाठक का प्राणतत्त्व" नामक शोध लेख दिल्ली के 'नेशनल 
पब्लिशिंग हाउस' प्रकाशन से प्रकाशित “नाटक और रंगर्मच' नामक ग्रंथ में विविध विद्वानों 
के शोध लेखो में द्वितीय क्रमांक पर प्रकाशित हुआ है | 

अपनी चिन्तन-मनन की प्रक्रिया की दूसरी फलनिध्यत्ति के रूप में मैं विभिन्न 
साहित्य-रूपों का स्वरूप अध्ययनपूर्वक समझने में और “साहित्य रूप: शास्त्रीय विश्लेषण 
नामक ग्रंथ की रचना करने में सफल हुआ हूँ | मेरा यह ग्रंथ कानपुर के प्रसिद्ध “विद्या 
विहार' प्रकाशन ने ई.स. १६७६ में पहली बार और संशोधित संस्करण के रूप में ई.स 
१६६४ में दूसरी बार प्रकाशित किया है | 

अपनी चिन्तन-मनन की प्रक्रिया की तीसरी फलनिष्पत्ति के रूप मे मैं हिन्दी भाषा 
के व्याकरण के तीन-साढ़े तीन वर्षों तक के, सूक्ष्म एवं व्यापक अध्ययन के बल पर 

उपयोगी हिन्दी व्याकरण' नामक ग्रंथ की रचना करने में सफल हुआ हूँ | मेरा यह ग्रंथ 
दिल्‍ली के सुविख्यात 'राधा कृष्ण" प्रकाशन ने ई. सं. १६६२ में संगणकीय मुद्रण से उत्तम 
रीति से प्रकाशित किया है | इस ग्रथ की भी प्रतियाँ विदेशों में पहुँच गयी हैं । इसी 
ग्रथ का विशेष उल्लेखनीय सम्मान यह हुआ है कि महाराष्ट्र राज्य हिन्दी साहित्य अकादर्म 
उपयोगी हिन्दी व्याकरण' ग्रंथ को भाषाशासत्र विभाग के अन्तर्गत सर्वोत्कृष्ट ग्रंथ के रूप 
में स्वीकार किया है और उसे ई. स. १६६३ का “पं. महावीर प्रसाद दिवेदी' नामक विशेष 
घन शशिवाला पुरस्कार प्रदान कर सम्मानित किया है | अत्तएव मैं एक ऐसा माग्यशार्ल 


लेखक हूँ कि महाराष्ट्र में 'पं महावीर प्रसाद द्विवेदी नामक सम्माननीय पुरस्कार पोर 
वाला मैं ही सर्वप्रथम लेखक हूँ | 

अपनी चिन्तन-मनन की प्रक्रिया की चौथी फलनिष्पत्ति के रूप में मैं अपने 
व्याकरणविबयक ज्ञान के आधार पर भारतीय काव्य-सिद्धान्तों को अध्ययनपूर्वक जानने 
में और “भारतीय काव्य-सिद्धान्त' नामक उस ग्रंथ की रचना करने में सफल हुआ हूँ, 
जिसे प्रकाशनार्थ दिल्‍ली के 'राधा कृष्ण' प्रकाशन ने स्वीकार किया है । 

अपनी चिन्तन-मनन की प्रक्रिया की पाँचवीं फलनिष्पत्ति के रूप मे मैं पाश्चात्य 
साहित्य-सिद्धान्तों और वादों का अध्ययन करने में और 'पाश्चात्य साहित्य-सिद्धान्त और 
विविधवाद' नामक ग्रन्थ की रचना करने में सफल हुआ हूँ | मेरा यह ग्रंथ कानपुर के 
सुप्रसिद्ध 'साहित्य रत्नालय' प्रकाशन ने संगणकीय मुद्रण से ई.स, १६६४ मे उत्कृष्ट रीति 
से प्रकाशित क्रिया है 

अपनी चिन्तन-मनन की प्रक्रिया की छठी फलनिष्पत्ति के रूप में मैं हिम्दी भाषा 
तथा देवनागरी लिपि को ध्यान में रखकर भाषा विज्ञान का अध्ययन करने में और “हिन्दी 
भाषा विज्ञान परिचय 'नामक ग्रन्थ की रचना करने में सफल हुआ हूँ । मेरा यह ग्रंथ 
आगरा के विख्यात विनोद पुस्तक मन्दिर' प्रकाशन ने ई. स. १६६४ में संगणकीय मुद्रण 
से बढ़िया ढंग से प्रकाशित किया है | 

एक ओर मैं अपनी थि तन-मनन की प्रक्रिया के फलस्वरूप प्रथ-लेखक बनकर 
रहा, तो दूसरी ओर मैं एक ३ जञाकार यानी कवि के रूप मे हिन्दी भाषा और मराठी 
भाषा में कवित्ताओं का सृजन करता रहा | इससे 'स्वत्व' गागक मेरा पहला हिन्दी 
कविता-संग्रह प्रकाशित हो गया | उसके बाद “गीत गुंजन' नामक मेरा मराठी कविता-संग्रह 
प्रकाशित हो गया | अब अगले कविता-संग्रह के रूप में मेरा हिन्दी कविता-संग्रह प्रकाशित 
होने की संभावना है| क्योंकि मेरा कविता-सृजन अब भी जारी है | मेरी लिखी कुछ 
कहानियों भी प्रकाशित हुई हैं | मेरा लिखा 'भला समझौता" नामक एक लघु रेडियो 
नाटक भी आकाशवाणी, पुणे केन्द्र, से प्रसारित हुआ है । 

तात्पर्य यह है कि मैं एक ओर ग्रंथ-लेखक की भूमिका निमाता रहा हूँ, तो दूसरी 
ओर साहित्य का सृजन करने वाले कलाकार की भूमिका भी संभालता रहा हूँ | इन 
दोनों भूमिकाओं का निर्वाह करते हुए मैं सदैव इस प्रश्न का यथायोग्य उत्तर पाने के 
प्रयत्न में व्यस्त रहा हूँ कि साहित्य का सौन्दर्य और साहित्य की आत्मा क्‍या है ? 

मैं एक ओर पौर्वात्य और पाश्चात्य साहित्य-सिद्धान्तो तथा वादों का आलोड़न 
करते हुए और दूसरी ओर कुछ मात्रा में साहित्य का सृजन करते हुए अपनी चिन्तन-मनन 
की प्रक्रिय के आधार पर एक महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष पर पहुँच गया हूँ | वह महत्वपूर्ण 
निष्कर्ष यह है कि 'कलार्थ' ही साहित्य का 'सौम्दर्य' है और वह सौन्दर्य ही साहित्य 
की आत्मा है | इस प्रकार के निष्कर्ष को ध्यान में रखकर मैंने एक महत्त्वपूर्ण 
साहित्य-सिद्धान्त के रूप में 'कलार्थ-सौन्दर्य को स्वीकार किया है | 

मूलभूत बात तो यह है कि “कलार्थ-सौन्दर्य' रूपी आत्मा के होने पर ही साहित्य 
अस्तित्व में आता है * इसका दूसरा अर्थ यह है कि 'कलार्थ-सौन्दर्य' रूपी आत्मा के 
अभाव में साहित्य अस्तित्व में नहीं आ सकता 


वास्तव में साहित्य की आत्मा बनकर रहने वाला कलार्थ रूपी सौन्दर्य ही साहित्य 
को 'साहित्य' के रूप में सुरक्षित रखता है । इसी वास्तविकता की मीमांसा करने के 
उद्देश्य से ही मैंने "साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त' नामक ग्रंथ की रचना की है। 

मैंने अपने 'साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त' नामक ग्रंथ की रचना कुल तीन 
प्रकरणों में पूर्ण की है । तीनों प्रकरण एक-दूसरे के साथ उपयोगी भ्रृखला के रूप में 
जुडे है | इसी कारण से तीनों प्रकरण एक-दूसरे के लिए पूरक हैं । 

प्रथम प्रकरण का नाम है - भाषा का अर्थबोधक व्यवहार' ! मैंने इस प्रकरण मे 
भाषा के उस व्यवहार का विवेचन किया है, जो मनुष्य-सभाज के भीतर “अर्थबोधक' ही 
होता है । मनुष्य अपने समाज के भीतर एक-दूसरे को अपने भावों, अपने विचारों आदि 
का अर्थबोध्ष कराने के लिए ही भाषा का व्यवहार करता है | मनुष्य भाषा का अर्थबोधक 
व्यवहार वाक्य के रूप में ही करता है । फलस्वरूप वाक्य में प्रयुक्त भाषा का प्रत्येक 
घटक स्वतत्र रीति से भी अर्थवोधक बना रहता है और एकरूपात्मक वाक्यार्थ के रूप 
में भी अर्थबोधक बना रहता है । इसका अर्थ यह है कि मनुष्य-समाज के भीतर भाषा 
का प्रत्येक वाक्य अपने 'वाक्यार्थ' का बोधक बना रहता है,जिससे भाषा का सम्पूर्ण 
व्यवहार आप ही आप अर्थवोधक बना रहता है । भाषा का इस प्रकार का अर्थबोधक 
व्यवहार ही साहित्य-सुजन का मूल आधार बनकर रहता है | अतः इस ग्रंथ के द्वितीय 
तथा तृत्तीय प्रकरण को समझने के लिए “भाषा का अर्थबोधक व्यवहार' नामक प्रथम 
प्रकरण को समझना बहुत उपयोगी है । 

प्रथम प्रकरण मे मैंने व्याकरणिक तथा भाषा वैज्ञानिक ज्ञान के आधार पर ही 
हिन्दी भाषा का आर्थद्रोधक व्यदहार' स्पष्ट किया है और 'सार' रूप में यही स्पष्ट किया 
है कि मनुष्य-समाज के भीतर भाषा का व्यवहार 'अर्थवोधक' ही होता है ) 


इस ग्रंथ के द्वितीय प्रकरण का नाम है- “कला का सौन्दर्य रूपी अर्थ | द्वितीय 
प्रकरण के भीतर मैंने स्पष्ट किया है कि निसर्गतः ही कलाकार के रूप में कलात्मक 
क्रिया अर्थात्‌ कला-सृजन की क्रिया करने की क्षमता केवल प्रतिभासम्पन्न अर्थात्‌ 
कल्मनासम्पन्न मनुष्य ही कर सकता है | जिस मनुष्य को निसर्गप्रदत्त यानी प्रकृतिप्रदत्त 
असाधारण देन के रूप में प्रतिमा अर्थात्‌ कल्पना मिली रहती है, वही मनुष्य कलाकार 
के रूप में एक साथ भावुक, विचारक तथा कल्पक बना रहता है | किसी प्रभावक 
जीवनानुभूति से कलाकार प्रभावित होकर अपने हृदय से भावुक बना रहता है, बुद्धि 
(प्रज्ञा) से विचारक बना रहता है और कल्पना से कल्पक बना रहता है । फलस्वरूप 
कलाकार के भानस में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक अर्थ 'का 
समुचित समन्वय होकर 'त्रिविध कलाकारार्थ' यानी 'कलाकारार्थ' उभर जाता है, जिसे 
कलाकार वास्तुकला, मूर्तिकला, चित्रकला,सगीत कला अथवा साहित्यकलः के रूप मे 
अभिव्यक्त करके 'त्रिविध कलार्थ यानी 'कलार्थ' ही बना देता है। कला का आस्वादन 
करने वाले सहृदय के लिए यही 'कलार्थ' आप ही आप 'सहृदयार्थ' बन जता है | कला 
में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण विशेषताओं के आधार घर अपने आप आनन्दरप्रद 
सौन्दर्य रूपी अर्थ बन जाता है. इसी वास्तविकता को द्वितीय प्रकरण के मीत्तर 

मूर्तिकला चित्रकला और के सन्दर्म में मैंने स्पष्ट 


किया है | अतएव इस ग्रंथ के तृतीय प्रकरण की ओर अग्रसर होने से पहले द्वितीय 
प्रकरण को बहुत अच्छी तरह से समझना अत्यावश्यक है । 

इस ग्रथ के ठृतीय प्रकरण का नाम है- 'साहित्य का कलार्थ रूपी सौन्दर्य | 
तृतीय प्रकरण के भीतर मैंने स्पष्ट किया है कि साहित्यकार भी निसर्गतः ही कलाकार 
होता है | साहित्यकार अपने “कलाकारार्थ' (साहित्यकारार्थ) को साहित्य-कला के रूप 
मे अभिव्यक्त करने के लिए उस भाषा को ही स्वीकारता है, जिसका व्यवहार अर्थबोधक 
ही होता है | फलस्वरूप साहित्यकार का अपना “कलाकारार्थ” अर्थवोधक भाषा-कृति 
अर्थात्‌ भाषिक कला-कृति यानी भाषामय साहित्य-कृति के रूप में अभिव्यक्त होकर “कलार्थ 
बन जाता है, जो अपने मूल रूप में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक 
अर्थ का त्रिविधात्मक समन्वित रूप होता है | 

साहित्य-कृति में व्याप्त रहने वाला “कलार्थ' अपनी भ्रिविधात्मकता, समन्वयात्मकता 
विश्वात्मकता, बिम्बात्मकता, रूपात्मकता, एकरूपात्मकता, मौलिकता, शृंखलित सघनता, 
ग्रभावात्मकता, . सौन्दर्यात्मकता,  आनन्द-प्रदानात्मकता, कलामूल्यात्मक्ता और 
जीवनमूल्यात्मकता इन अत्यन्त महत्त्वपूर्ण विशेषताओं के बल पर विभिन्न अर्थों का रूप 
धारण करने की क्षमता रखता है | इससे 'कलार्थ' अपने आप आनन्दप्रद 'सौन्दर्य' बनकर 
रहता है | इस प्रकार की वास्तविकता को ही तृतीय प्रकरण में मैंने स्पष्ट करने का 
प्रयत्न किया है | 

तृत्तीय प्रकरण मे मैंने उलार्थ रूपी आनन्दप्रद सौन्दर्य को स्पष्ट करने का प्रयत्न 
करते हुए उदाहरण के रूप म कुछ दोहों को, कुछ पदों को और कुछ कविताओं को 
_कक काव्य के रूप में और अभिनेय कथा-साहित्य के रूप मे नाटककार मोहन राकेश 
के लहरों के राजहंस' नाटक को भी स्वीकार किया है और उन सबयमे व्याप्त “कलार्थ 
रूपी सौन्दर्य' को विस्तारपूर्वक स्पष्ट किया है | मै तृतीय प्रकरण के अन्त में जिस 
तथ्यपूर्ण निष्कर्ष पर पहुँच गया हूँ, वह इस प्रकार का है - साहित्य की आत्मा 
कलार्थ-सौन्दर्य ही है : साहित्यस्यात्मा कलार्थ-सौन्दर्यम्‌' । 

'साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त”' नामक मेश यह ग्रंथ यदि साहित्य का 
सौन्दर्य जानने-समझने के हेतु प्रवृत्त हुए जिज्ञासु के लिए पश्चप्रदर्शक बनता रहेगा, तो 
इस ग्रंथ की रचना करने की मेरी सुदीर्घ तथा अथक तपस्या सार्थक होती रहेगी | 

इस ग्रंथ की रचना निर्विप्न पूर्ण होती रहे, इसके लिए मेरी धर्मपत्नी सौ.लतिका 
उर्फ़ लता ने और सुनीतकुमार, उज्ज्वलकुमार तथा राहुलकुमार इन तीनों सुपुत्रों ने 
संस्मरणीय सहयोग देकर मुझे सदैव प्रसन्न एवं उत्साही रखा है | इन सब आत्तीयों के 
निःस्वार्थ सहयोग से ही मैं 'ज्ञानयोगी” बनने में सफल हुआ हूँ | इन्हे लेखन-काल मे 
कष्ट उठाना पड़ता है, इसलिए मैं ईश्वर से क्षमा चाहता हूँ | 

प्रियवर डॉ. चन्दूलाल दुबे (धारवाड,कर्नाटक), डॉ. ब्रह्मदेव मिश्र (गौर, वाशणसी) 
डॉ. (श्रीमती) गिरीश रस्तोगी (गोरखपुर), डॉ. पुष्पपाल सिंह (पटियाला), डॉनर 
नारायणराय (गढ़बनैली, पूर्णिमा, बिहार), डॉ राम अवध शासत्री (अमरोहा), डॉ. चन्द्रकान्त 
बांदिवडेकर (मुंबई), डॉ. आनन्द प्रकाश दीक्षित, डॉ. हनुमान साने, डॉ. (श्रीमती) निशा 
ढवले, डॉ. केशव प्रथम वीर, भि. शि. शिदे, प्रा.यशवंत्त भिमाले (पुणे), डॉ. दयानन्द शर्मा 
(नगर), डॉ. प्रभाकर पाठक, प्रा. (श्रीमत्ती) उज्ज्वला प्रभाकर पाठक, प्रा. प्रभाकर माढेकर 


प्रा निशिकान्त ठकार (सोलापुर), डॉ. चन्द्रदेव कवड़े, डॉ. नारायण शर्मा, डॉ कमलाकर 
गगावणें (औरगाबाद), डॉ व्ही. के. मोरे, डॉ. पी. एस. पाटील ( कोल्हापुर), डॉ. बी 
वायू, यादव, डॉ डी जी. कश्यपी, डॉ. (श्रीमती) स्वाति डी. कश्यपी, प्राचार्य व. न 
इगले, ग्रंथपाल पांडुरग इंगले, प्रा. सुभाष अंबादास पाटील, श्रीमती शुभांगी एस. पाटील 
प्रा जी. ई. जाधव, प्रा. राम चांदुरकर, प्रा. (श्रीमती) सुचित्रा आर्‌. चांदुश्कर, भ्राता 
चंद्रकांत गायकवाड़, प्रा तुकाराम लोखंड़े, प्रा. रधुनाथ भोसले, प्रा. राणू कदम, प्रा.देवीदास 
इगले, डॉ. अर्जुन चह्नाण, डॉ. इरेश स्वामी, डॉ. विजय जाधव, डॉ. अजीज नदाफ, डॉ 
सत्यपाल श्रीवास्तव, प्रा. (श्रीमती) अंजली एस्‌. श्रीवास्तव, मुख्याध्यापक भीमराव राजगुरु 
प्रा शशिकांत गायकवाड, प्रा. मनोज कुदले, प्रा.संजय नवले, यमचंद्र, बासुदेव जोशी 
प्रा (श्रीमती) रजनी आर्‌ जोशी, प्रा.(श्रीमतती) सुधाताई सराफ, प्रा, (श्रीमती) सुमन चह्नाण 
प्रा (श्रीमती) जे. आय. अत्तार, डॉ. (श्रीमती) र.ग.देसाई, डॉ. (श्रीमती) मृणालिनी जमदग्नि 
डॉ (श्रीमती) भाग्यश्रीगिरी, प्रा. (शऔमती) रजनी मागवत, डॉ. बापूराव देसाई, डॉ. प्रकाश 
जाधव, डॉ.मोहन जाधव, प्रा. एम्‌. डी. शिंदे, प्रा. भगवान डी. कदम, प्रा, राजेन्द्र दास 
डॉ नरेन्द्र कुंटे, डॉ शंकरराव वाडकर, डॉ. गजानन सुर्वे, डॉ सुरेश गायकवाड, डॉ 
राजेन्द्र शहा, प्रा (श्रीमती) भारती शेवके, डॉ. (श्रीमती) मीना खाडिलकर, डॉ. (श्रीमती) 
पद्मा फटील डॉ. (श्रीमती) नसीमा पठाण, प्रा. गणपत राठोड, प्रा. मह्देव खोत, प्रा ए 
वी नागरगोजे, प्रा. ्रीमंत गुंड, प्रा. एस. के. खोत, डॉ. बी. डी. पाटील, डॉ. सुमीलकुमार 
लवटे, प्रा. नानासाहेब साकुंखे, प्रा. अरविंद पोतदार आदि सुह्ृदद मेरे ग्रंथ-लेखन का 
आदर करते रहे हैं और मुझे ग्रंथ-लेखन के लिए सदा प्रोत्साहन देते रहे हैं | मैं हृदय 
से इन सबका आमभारी हूँ । 

'साहित्य रत्नालय' इस प्रकाशन-संस्था के प्रकाशक श्री.महेश चन्द्र त्रियाठी ई 
सन्‌ १६६७ से मेरे मित्र रहे हैं | वे आरम्भ में 'प्रन्‍्थम' प्रकाशन सस्था से ऋूंबल्ित थे | 
एक दिन स्वयं श्री, महेश ने प्रकाशक के रूप में आत्मविश्वास के साथ “पुस्तक संस्थान 
प्रकाशन-संस्था आरम की | सन्‌ १६७५ में श्री. महेश ने 'पुस्तक संस्थान' के द्वारा मेरा 
ग्रथ 'आधुनिक हिन्दी नाटकों में संघर्ष तत्त्वः बढ़िया ढंग से प्रकाशित किया | आगे 
चलकर श्री. महेश अपने सराहनीय कर्तृत्व से "साहित्य रत्लालय' इस सुप्रसिद्ध 
प्रकाशन-संस्था के मालिक बन गये | श्री. महेश ने सन्‌ १६६४ में अपने सुप्रसिद्ध "साहित्य 
रत्नालय' प्रकाशन के द्वारा मेरा ग्रंथ 'पाश्चात्य साहित्य-सिद्धान्त और विविध वाद” सुचारू 
रीति से प्रकाशित किया है | 


अपनी बरसों की नित्रता का सम्मान करने के उद्देश्य से अब श्री महेश ने मेरा 
सर्गत्कृष्ट ग्रथ “साहित्य का कलार्थ- सिद्धान्त बहुत ही आकर्षक रीति से प्रकाशित कर 
मुझे अनुगृहीत किया है । इस सिलसिले में "साहित्य रत्नालय' के प्रतिनिधि श्री गिरीश 
तिवारी का भी मुझे महत्त्वपूर्ण सहयोग मिला है | अतएव मैं अन्तःकरणपूर्वक मित्रवर 
भी महेश चन्द्र त्रिपाठी और श्री गिरीश तिवारी का कृतज्ञ हूँ | 

ईश्वर की कृपा से मेरा अपना दर्षों की तपश्चर्या का फल रूपी ग्रंथ “साहित्य 
का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त' सुधी पाठकों के हाथों मे देते हुए मैं अतीव असन्नता का 
अनुभव कर रहा हूँ । 
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१- भाषा का अस्तित्व 

मनुष्य-समाज में भाषा का अस्तित्व एक चमत्कार ही हैं । कातव्य-कला या 
साहित्य-कला की दृष्टि से तो भाषा का अस्तित्ठ महान चमत्कार है । 

कला के क्षेत्र में 'काव्य' या 'साहित्य' का उच्चारण करते ही उस कला का अर्थ बोध 
होता है, जो भाषा से ही अस्तित्व में आ जाती है । भाषा नहीं होगी तो 'काव्य' या साहित्य 
भी नहीं होगा | 

जो भाषा कला का रूप धारण करने वाले “कांव्य' या 'साहित्य' का एक मात्र 
आधार होती है, उस भाषा के विषय मे प्रश्न यह उठता है कि भाषा कैसे और किसलिए 
अस्तित्व में आती है ? 

प्रस्तुत प्रश्व के उत्तर में भाषा के परस्पराश्रित अभिन्न मूलभूत घटकों पर अपना 
ध्णन केन्द्रित हो जाता है और तब समझ में आ जाता है कि मनुष्य-समाज मे 'ध्वनि, शब्द 
प्रद वाक्य और अर्थ, इन परस्पराश्रित अभिन्न मूलभूत घटको के संयोग से ही भाषा अस्तित्व 
मे आती है | 

मनुष्य-समाज मे भाषा के अस्तित्व में आने का मूलभूत रहस्य यह है कि प्रकृति 
मनुष्य को जन्म के साथ ही अत्यन्त महत्वपूर्ण देन के रूप मे विभिन्न उच्चारण-अवयव प्रदान 
कर देती है ! इन्हीं उच्चारण-अवयवो के सहयोग से भाषा की वे विभिन्न घ्वनियोँ अस्तित्व 
में आ जाती हैं, जो भाषा का पहला मूलभूत घटक होती हैं । 

जो विभिन्न ध्वनियाँ भाषा का घहला मूलभूत घटक होती है, वे ध्वनियाँ प्रथम 
उच्चारण के रूप मे अस्तित्व मे आ जाती है और तत्पश्चात शीघ्र ही श्रवण के रूप में उनके 
अस्तित्व का अर्थबोध हो जाता है । 

मनुष्य फे मुख में और गले में भाषा की विभिन्न ध्वनियो के उच्चारण के लिए उपयाग 
में आने वाले श्वास नलिका, स्वर तंत्री, स्वर यंत्र मुख (काकल), स्वर यत्र मुख-आवरण 
(अभिकाकल), उप अलिजिव्ह (कठमार्ग), अलिजिल्‍्ठ (कौवा), कंद जिक्हामूल जिव्हाप॑श्च 
जिल्हामध्य, जिव्हाग्र, जिह्हानोक, कोमल तालु मूर्घा (पूर्व तालु), कठोर तालु, वर्त्स, दत 
ओछ और नासिका विवर आदि अवयव सभी उच्चारण-अवयव है । ये सभी उच्चारण -अवयव 
फेफड़े (फ़ुप्फ़ुस) के द्वारा श्वास नलिका की ओर फेकी गयी प्रश्वास रूपी हवा को गले में 
तथा मुख-विवर में स्थान- स्थान पर कुछ रोकने के प्रयत्न में भाषा की ध्वनियों का उच्चारण 
करत है. इस प्रकार स उच्चारि। माष्रा घ्नियों का श्रवण मनुष्य क कागे से किय जाता 


१४ . साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 
है । स्पष्ट है कि प्रथम मनुष्य से उच्चारण के रूप में भाण-ध्वनि्यां अस्तित्व में आ जाती 
हैं और तत्पश्वात शीक्ष ही मनुष्य को अवण के रूप में उन भाषा-ध्वनियों के अस्तित्व का 
अर्थवोत्न हो जाता है | इस प्रकार उच्चारण और श्रवण भाषय-ध्वनियो की उत्पत्ति और 
अर्थवोधकता के लिए अनिवार्य दो क्रियाएँ है । 
प्रश्वास रूपी हा और उच्चारण-अवयवो के सहयोग से उच्चारण के रूप में उत्पन्न 
होने वाली माषा-ध्वनियों में से कुछ ध्वनियों स्वर कहलायी जाती हैं, तो कुछ ध्वनियाँ व्यंजन 
कहलायी जाती हैं । इस कारण से ही भाषा की कुछ ध्वनियों का अर्थवोध 'स्वर' के रूप 
में होता है तो कुछ ध्वनियों का अर्थबोध 'व्यंजन' के रूप में होता है | 
उच्चारण-अवयवों के द्वारा प्रयत्त के रूप में प्रश्यास रूपी हवा को मुख में या श्वास 
नलिका में कही पूर्ण रूप से शेके बिना सीधा बाहर जाने देने से भाषा की स्वर-ध्वनियों का 
उच्चारण हो जाता है ! इसके विरुद्ध उच्चारण-अवयवों के द्वारा प्रयत्न के रूप में प्रश्वास- 
रूपी हवा को श्वास नलिका तथा मुख में स्थान-स्थान पर कुछ रोकने से और फिर उसे 
झट से बाहर जाने देने से भाषा की व्यंजन-ध्वनियों का उच्चारण हो जाता है । 
प्रशशास रूपी हवा तथा उच्चारण-अवयवों के सहयोग से हिन्दी भाषा की जिन 
ध्वनियों का उच्चारण होता है, वे ध्वनियाँ इस ग्रकार हैं - 
(१) स्वर-ध्वनियों :- अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ए ऐ, ओ औ |! 
, (अब हिन्दी भाष की स्वर-ध्वनियों में अंग्रेजी भाषा का 'आ' स्वर भी प्रचालित हुआ 
है | संस्कृत भाषा का "ऋ' स्वर अब हिन्दी भाषा में 'र्‌इ--रि' के रूप मे उच्चारित होता है |) 
(२) ब्यंजन-ध्वनियां :- 
क्‌, सू, ग्‌, घृ, ड्‌ 
चू. छ, जू, जू, ज्‌ 
हू, हे, डे, दूं, पं 
तू, थू, दू, धृ, भू 
पू, फू, बू, मु, मृ 
यू, लू, दू, 
शूषपूस्‌ह। 
(अन्य भाषा के ग्रभाव के फलस्वरूप हिन्दी भाषा की व्यंजनध्वनियों में अरबी-फारसी 
भाषाओं की 'क़, ख, ग, ज, फ, व, ड़, ढ़ ब्यंजन-घ्वनियोँ भी प्रचलित हुई हैं।] 


२. स्वरों की अर्थवोधकता 
(५-१). हिन्दी भाषण की स्वर-ध्वनियों में से 'इ, ई, ए, ऐ" इन स्वरो के उद्चारण के 
लिए ज़िक्ा का अग्र भाग ऊपर की और उठता है, इसलिए इनको 'अग्र स्वर' कहा जाता 
है जिससे इनके “अग्न स्व॒र' झेने का अर्थ बोध हो जाता है । 
(प-२) 'अ' स्वर के उच्चारण के लिए जिव्हा का मध्य भाग ऊपर उठता है, 
रा इसे 'मध्य स्वर' कहा जाता है, जिससे इसके 'मध्य स्वर' होने का अर्थवोध हो 
जाता है | 


भाषा का अर्थबोधक व्यवहार ५ 


(प्‌ 3). आ, उ, ऊ, ओ, औ, ऑ' इन स्वरो के उच्चारण के लिए जिव्हा का पश्च 
भाग ऊपर की ओर उठता है, इसलिए इनको 'पश्च स्वर' कहा जाता है, जिससे इनके 
'पश्च स्वर' होने का अर्थवोध हो जाता है । 

(फ-%, 'आ' स्वर के उच्चारण मैं जिव्हा का पश्च भाग थोडा ऊपर उठता है 
जिससे जिक्हा और तालु के मध्य अधिक अन्तर बना रहता है । इसलिए 'आ' स्वर को 
'विवृत्त स्वर' कहा जाता है और उसके 'विवृत्त स्वर' होने का अर्थवोध हो जाता है । 

(फ-२). ऐ, अ, जौ, ऑ' इन स्वरों के उच्चारण में क्रमानुसार जिक्हा का अग्रभाग 
(ऐ' के उच्चारण मे), जिव्हा का मध्य भाग (अ' के उद्धरण में) और जिव्हा का पश्च माघ 
(औ, ऑ' के उच्चारण में) थोड़ा ज्यादा ऊपर उठता है, जिससे जिव्हा और तालु के मध्य 
का अधिक अन्तर थोड़ा कम हो जाता है । इसलिए इन स्वरों को 'अर्ध विवृत ग्वर' कहा 
जाता है और उनके 'अर्ध विव॒त्त स्वर' होने का अर्थवोध हो जाता हैं । 

(फ-३) 'ए,ओ' इन स्वरों के उच्चारण में क्रमानुसार जिव्हा का अग्रभाम और पश्च 
भाग ज्यादा से ज्यादा ऊपर उठता है, जिससे जिव्हा और तालु के मध्य कुछ कप्च अन्तर 
बना रहता है । इसलिए इन स्वरों को 'अर्थ संवृत स्वर' कहा जाता है और इनके 'र्घ 
संवृत स्वर” होने का अर्थवोध हो जाता है । 

(फ-४). 'इ, ई, उ, ऊ' इन स्वरो के उच्चारण में क्रमानुसार 'इ, ई' के उच्चारण में 
जिव्हा का अग्र भाग और 'उ, ऊ' के उच्चारण मे जिव्हा का पश्च भाग सबसे ज्यादा ऊपर 
उठता है जिससे जिल्ला और तालु के मध्य बहुत ही कम अन्तर बना रहता है | इसलिए 
रा स्वर को 'संवृत्‌ स्वर" कहा जाता है और इनके 'संवृत स्वर' होने का अर्थवोध हो जाता 

| 

(ब-१). 'इ, ई, ए, ऐ' इन अग्र स्वरों के उद्धारण में ओछ्ठ अपनी स्वाभाविक स्थिति 
में खुले रहते हैं, इसलिए इनको 'प्रसृत स्वर' कहते है, जिससे इन स्वरों के 'प्रसुत होने' 
का अर्थवोघ हो जाता है । 

(ब-२). “3, ऊ, ओ, औ, आ, ऑ' इन पश्च स्वरों के उच्चारण में ओछ वर्तुलाकार 
स्थिति में खुले रहते है, इसलिए 'उ, ऊ, ओ, औ, ऑ' इन स्वरों को 'वर्तुन स्वर' बब्हा जाता 
है जिससे इनके 'वर्तुल स्वर' होने का अर्थवोध हो जाता है और 'आ' स्वर को 'अर्ध वर्तुल' 
स्वर कहा जाता है, जिससे उसके “अर्घ वर्तुल स्वर' होने का अर्थबोध हो जाता है | इन 
छह स्वरों को 'वबृत्त मुखी स्वर भी कहा जाता है । 

(ब-३) 'अ' स्वर के उच्चारण में ओर्छझों की कोई विशेष स्थिति नहीं बनती, इसलिए 
इसे 'उदासीन स्वर' कहते है, जिससे उसके उदासीन स्वर' होने का अर्थवोध हो जाता है। 

(भ-१). 'अ, हू, छ' इन स्व॒रो के उच्चारण में कम समय लगता है और मुख की 
मासपेशियाँ शिश्षिल स्थिति में रहती है, इसलिए इनको हृस्व स्वर' या 'शिथिल स्वर' कहा 
जाता है, जिससे इनके 'हृस्ठ स्वरा तथा 'शिभित स्वर' होने का अर्थवोध हो जाता है ! 

(भ-२) 'आ, ई. ऊ, ए, ऐ, ओ, औ, ऑ' इन स्वरों के उच्चारण में ज्यादा समय 
लगता है और मुख की मॉसप्रेशियाँ दृढ़ (कठोर) बनी रहती है, इसलिए इनको “दीर्ध स्वर 
या 'वृढ्॑ स्‍्वर' कहा जाता है जिससे इनके 'दृढ़ स्वर तथा दीर्घ स्व॒र' होने का अर्थबोध 
हो जाता है । 


१६ साहित्य का कलार्थ-सौन्दये -सिद्धान्त 

(म) हिन्दी भाषा के सभी स्वरों के उच्चारण में श्वास नलिका के भीतर स्वर-तंत्रियाँ 
एक दूसरी के निकट इतना आ जाती है कि उनके बीच में से बाहर की ओर निकल जाते 
समय प्रश्वस रूपी इवा स्वर-तंत्रियों के साथ घर्षण करके उनमे कम्पन उत्पन्न करती है। 
इसलिए इन सभी स्वत्ते को 'घोष स्वर' या 'सधोष स्वर' कड्ठते है, जिससे इनके 'घोष स्वर 
होने का अर्थवोध हो जाता है । घोषत्व के कारण ही 'सुर' अर्थात्‌ 'स्वाधात' इस ध्वनि- 
गृण के साथ इन घोष स्व॒रों का महत्वपूर्ण सम्बन्ध बना रहता है । 

(य). हिन्दी भाषा के सभी स्वर 'मूल स्वर', 'अचल स्वर” तथा 'असंयुकत स्वर है 
जिससे उनके 'अचल स्व॒र” तथा 'असंयुक्त स्वर” होने का अर्थवोध हो जाता है । लेकिन 
कभी-कभी 'ऐ' स्वर का उच्चारण 'अइ' (नैया-नूअड॒या--नइया, मैया--्धुअइया-मइया) और 
ऑऔं' का उच्चारण “अउ' (कौवा--कृअठवा>कंठवा) ऐसा किया जाता है | उस समय 'ऐ 
और 'औ' इन खबरों का अर्थबोध 'संयुक्त स्व॒र' या 'स्वर गुच्छ' या *संध्यक्षर' या “चल स्वर' 
के रूप मे होता है | 'अइ' या 'अउ' के उच्चारण में जिव्हा को अ' स्वर की उच्चारण की 
स्थिति से 'इ' या 'उ' स्वर की उच्चारण की स्थिति मे चलित होना पड़ता है इसलिए इन 
दोनों का अर्थवोध 'चलित स्वर" के रूप में होता है । 

(र/ जब जब हिन्दी भाषा के स्व॒रों के उच्चारण में कोमल तालु और कौवा 
(अलिजिब्ड) कुछ नीचे शुककर हवा का नासिका बिवर मे से बाहर निकल जाने देते है, तब- 
तब ऐसे स्वर अस्तित्व में आ जाते हैं, जिनका अर्थवोध 'नासिक्य स्वर' अर्थात्‌ 'अनुनासिक 
स्व॒र' के रूप मे हो जाता है । ऐसी स्थिति में हिन्दी भाषा के सभी स्वर 'नाशिक्य स्वर 
अर्थात्‌ 'अनुनासिक्य स्वर' बने रहते हैं, जैसे, अं, ऑ, हूँ, ईं उँ, ऊँ, एँ, एँ ऑ औं । 

स्पष्ट है कि हिन्दी भाषा का प्रत्येक स्वर भिन्न-भिन्न प्रकार के उच्चारणजनित प्रभाव 
का अर्थवोधक है, जैसे - 

१. 'अ' स्व॒र, मध्य, अर्धविवृत, उदासीन, हृस्व (शिथिल), घोष व मूल स्वर का 
अर्थवोधक है । 

२. आ' स्वर, परच, विवृत, अर्घवर्तुल, दीर्घ (दृढ़), घोष तथा मूल स्वर का 
अर्थवोधक है | ह 

३. 'इः स्वर, अग्र, संवृत्त ग्रसुत, हस्व (शिथिल), घोष तथा मूल स्वर का अर्थवोधक 
है । 

४. 'ई' स्वर, अग्र, सवृत, प्रसृत, दीर्घ (दृढ), घोष तथा मूल स्वर का अर्थबोधक है। 

५. उ' स्वर, पश्च, संबृत, वर्तुल, हस्व (शिथिल) घोष तथा मूल स्वर का 
अर्थवीक्षक है | 

६. ऊ स्वर पश्च, संवृत, वर्तुल, दीर्घ (दृढ़), घोष तथा मूल स्वर का अर्थवोधकह | 

७. 'ए स्वर, अग्र, अर्धसंवृत, प्रसुत, दीर्घ (दृढ़), घोष तथा मूल स्वर का अर्थवोधक 
हैँ 

८ 'ऐ' स्वर, अग्र. अर्थसंवृत, वर्तुल, दीर्घ (दृढ़), घोष तथा सयुकत स्वर का भी 
अर्थवोधक है | 

९. ओ' स्वर, पश्च, अर्धसबृत, वर्तुल, दीर्घ (दुढ) घोष त्था मूल स्वर॒ कम 
अर्थवोधक है ! 
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१०. औ स्वर, पश्च, अर्धविवुत, वर्तुल, दीर्घ (दृढ़), घोष तथा संयुक्त स्वर का भी 
अर्थवोधक है | 

स्व॒रों की अर्थवोधकता के विषय में निष्कर्ष ये है कि - 

द (१). प्रत्येक स्वर अपने भिन्न-भिन्न प्रकार के उच्चारण जनित प्रभाव का अर्थवोघक 
| 

(२). अ, इ, उ' ये हस्व तथा शिथिल स्वर सबसे अधिक उच्चारण जनित कोमल 
प्रभाव का अर्थात्‌ कोमलता (सुकुमारता) का अर्थबौधक है । क्योंकि इन तीन रवरों के 
उच्चारण मे मुख की मांस पेशियोँ सबसे अधिक जिथिल रहती है । इन तीनों में थी “उ' स्वर 
सर्वाधिक कोमलता का अर्थवोधक है । उसके बाद 'इ' स्वर अधिक कोमलता का अर्थबोधक 
है, तो उससे कम 'अ' स्वर कोमलता का अर्थवोघक है | 

(3). आ, ई, ऊ, ए, ऐ, ओ, औ' ये दीर्घ तथा दृढ़ स्वर भी कोमलता का अर्थवोधक 
हैं । लेकिन इन स्वरों के उच्चारण में मुख की माँस पेसियों कुछ दृढ़ अर्थात्‌ कदोर बनी 
रहती हैं | इसलिए ये दीर्घ स्वर हस्व स्दरों की तुलना में उच्चारणजनित कम कोमल प्रभाव 
का अर्थात्‌ कम कोमलता का अर्थवोधक हैं । इन दीर्घ स्वरों में से 'ओ' स्वर अधिक 
कोमलता का अर्थवोधक है, उससे कम ए' दीर्घ स्वर, उससे कम 'औ' दीर्घ स्वर उससे 
कम 'ऐ' दीर्घ स्वर, उससे कम 'ऊ' दीर्घ स्वर और उससे भी कम 'ई' या 'आ' दीर्घ स्वर 
उच्चारणजनित कोमल प्रभाव का अर्थात्त कोमलता का अर्थवोधक है । एक दृष्टि से “आ' 
स्वर सभी स्वरों से कम कोमलता का अर्थवोधक है, तो दूसरी दृष्टि से सभी स्वरों में 
उच्चारणजनित कुछ कठोर प्रमाव का अर्थात्‌ कुछ कठोरता का अर्थबोधक है | 

(४) सभी स्वर 'घोष' (सघोष) होने के कारण उच्चारणजनित श्रुतिमधुर प्रभाव 
अर्थात्‌ संगीतात्मक प्रभाव का अर्थवोधक हैं । इसका अर्थ यह है कि सभी घोष स्वर 
श्रुतिमघुरता अर्थात्‌ संगीतात्मकता अर्थात्‌ नाद सौन्दर्य अर्थात्‌ ध्वन्यात्मक सौन्दर्य का अर्थ 
बोधक हैं ! 

(५). प्रत्येक स्वर जिस प्रकार उच्चारणजनिद विशिष्ट प्रभाव का अर्थवोधक है, उसी 
प्रकार प्रत्येक स्वर 'अर्थभेदक ध्वनि-प्रतीक' भी है । इस प्रकार की विशेषता के कारण ही 
शब्द मे किसी एक स्वर के स्थान पर किसी दूसरे स्वर का प्रयोग नहीं किया जा सकता। 
जैसे 'अमर' और 'उमर' इन दो शब्दों में 'अ' और 'उ' दोनो स्वर अपने-अपने स्थान पर 
'अर्थभेदक ध्वनि-प्रतीक' हैं | दीक इसी तरह 'सेर' (सएरअ) और 'सैर' (सऐरआ) इन दो 
शब्दों में भी 'ए' और 'ए' ये दोनो स्वर अपने-अपने स्थान पर 'अर्थभेदक ध्वनि-प्रतीक' हैं | 

स्पष्ट है कि भाषा की स्वर-ध्वनियो में से प्रत्येक स्वर-घ्वनि अपने-अपने भिन्न-भिन्न 
प्रकार के उच्चारणजनित प्रभाव का अर्थबोयक है और साथ ही 'अर्थवोधक ध्वनि-प्रतीक' के 
रूप में विशिष्ठ अर्थ का भी बोधक है ! अतएव भाषा की स्वर-ध्वनि "एक विशिष्ट अर्थ- 
प्रतीक' भी है । 

3. व्यंजनों की अर्थवोधकता 

(अ-१). कण्ठ के पास जिव्हापश्च और कोमल तालु के सहयोग से जिन हिन्दी 
ध्वनियों का उच्चारण होता है, उन “कु, खू, ग्‌, घ्‌ ड' घ्वनियों को 'कंठय व्यंजन' कहते हैं, 
जिससे इनके 'कठय व्यजन' होने का अर्थवोध होता है ! 


१८. साहित्य का कलार्थ सौन्दर्य सिद्धान्त 

(अ-२). कठोर तालु के पास जिव्हामध्य और कठोर वालु के सहयोग से जिनका 
उच्चारण होता है, उन 'चू, छ, जू, झू, ञू, यू, श्‌' ध्वनियों को 'कठोर तालव्य व्यंजन' कहते 
हैं जिससे इनके 'कठोर तालव्य व्यंजन' होने का अर्थबोध होता है । 

(अ-3) मूर्ा (पूर्वतालु अर्थात्‌ कठोर तालु और कोमल तालु के बीच के भाग) के 

पास जिल्हाग्र और मूर्धा के सहयोग से जिनका उच्चारण होता है, उन 'टू, दूं, डू, ढू, णू व 
डू, ढ' ध्वनियों को 'मूर्धन्य व्यंजन' (या पूर्वतालव्य व्यंजन) कहते हैं, जिससे इनके 'मूर्धन्य 
व्यंजन' होने का अर्थवोध होता है ! 

(अ-छो. ऊपर के दन्तो के पास जिव्हानोंक और ऊपर के दन्तों के सहयोग से 
जिनका उच्चारण होता है, उन 'तु, थू, दृ, ध' ध्वनियों को 'दन्त्य व्ंजन' कहते है जिससे 
इनके 'दन्त्य व्यंजन' होने का अर्थबोध होता है । ४ 

(अ-५) ऊपर के ओछ्ठ के पास नीचे के ओछ और ऊपर के ओष्ट के सहयोग से 
जिनका उच्चारण होता है, उन 'पृ. फू, बू, भू, म्‌” ध्वनियों को 'ओष्ठय व्यंजन' (या द्वयोष्ठय 
व्यंजनी कहते हैं जिससे इनके 'ओछय व्यंजन' होने का अर्थवोध होता है । 

(अ-8). ऊपर के दन्तों की नोक के पास नीचे के ओ8 और ऊपर के दन्तों की 
नोक के सहयोग से जिनका उच्चारण होता है, सन “व्‌, फ, व' घ्वनियो को 'दंत्योष्ठय व्यंजन 
कहते हैं, जिससे इनके 'दंतोष्ठय व्यंजन' होने का अर्थषोध होता है। 

(अ-७). वर्त्त (पर का मसूढ़ा) के पास जिव्हा के अगले भाग और वर्त्स के 
सहयोग से जिनका उच्चारण होता है. उन 'नू, र, लू, सू, ज' ध्वनियों को 'वर्त्स्य व्यंजन 
कहते हैं, जिससे इनके 'वर्त्स्य व्यंजन' होने का अर्थबोध होता है | 

(अ-८2). कौवा (अलिजिह्न) के पास जिह्ामूल और कौवे के सहयोग से जिनका 
उच्चारण होता है, उन 'क, ख़, ग' ध्वनियों को “अलिजिव्हीय व्येजन' (या 'जिह्वामूलीय 
व्यंजन) कहते है, जिससे इनके 'अलिजिद्बीय व्यंजन' होने का अर्थवोध्त होता है | 

(अ-९). स्वर-तंत्रियों के एक-दूसरी के निकट आने पर प्रश्वास रूपी हवा के 
आघात से उनमे कपन उत्पन्न होता हैं और ऐसी स्थिति में जिसका उच्चारण होता है, उस 
हु ध्वनि की 'स्वर-यत्र-मुखी-व्यंजन' या 'काकव्य व्यंजन' कहते हैं, जिससे इसके 'स्वर- 
यंत्र-मुखी-व्यंजन' होने का अर्थवोध होता है । 

(आ-१). व्यंजन-ध्वनियों के उच्चारण में प्रश्वास रूपी हवा को थोडा रोकने के लिए 
दो उच्चारण-अवयवों का जो सहयोग आवश्यक होता है, उसे 'प्रयल' कहते हैं! इसी प्रयत्न 
से 'कु, खू, गू, घ, टू, ठ, डू. ढू, तू, थू, द्‌, ध्‌. पु, फ, बू, भू, क़' इन व्यजन-घ्वनियो के 
उच्चारण के लिए नीचे के उच्चारण-अवयव (जो चलित होने से 'करण' कहलाये जाते है, 
वे) ऊपर के (अवल) उच्चारण-अबयवों के णस जाकर उनसे स्पर्श करते है, प्रश्वास रूपी 
हवा को थोडा रोकते है और फिर झट से अलग होकर अपने बीच में से हवा को बाहर जाने 
देते हैं | रस प्रत्पर के प्रयत्न के कारण इन सभी व्येजन-ध्वनियों को स्पर्श व्यजन' कहते 
हैं, जिससे इनके... च्यंजन' होने का अर्थवोध हो जाता है । 

'स्पर्श व्यंजन-घ्वनियों' के उच्चारण में जब तीयों फ़ियाएँ होती है तब उन्हें 'पूर्ण 
स्पर्श व्यंजन' कहते हैं । 'पूर्ण स्पर्श व्यंजन' के उच्चारण « गली क्रिया टो उच्चारण- 
अवयबों के स्पर्श की होंदी है, दूसरी क्रिया उस स्पर्श से प्रश्वाय “ पी हवा को थोडा रोकने 
की होती है और तीसरी क्रिया स्पर्श किए गये उच्चारण -अवयवो का झट से अलग होकर 
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अपने बीच में से हवा को सीधा (अर्थात्‌ घर्षण रहित स्थिति में) बाहर जाने देने की होती 
है । तीसरी क्रिया के हो जाने पर ही उपर्युक्त १७ व्यजनों का सच्चारण हो जाता है 
इसीलिए इन व्यंजनों को 'स्फोट व्यंजन! (या 'स्फोटन व्यंजन') कहते है, जिससे 'पूर्ण स्पर्श 
व्यंजन! के स्फोट व्यंजन' होने का भी अर्थवोध होत्ग है | इनके लिए होनेवाली तीसरी 
क्रिया की 'स्फोट' या 'स्फोटन' कहते हैं । अर्थात्‌ यहाँ तीसरी क्रिया का अर्थवौध 'स्फोट' 
के रूप में होता है | 

लेकिन जब 'पक्का', 'पक्‍्व', 'सप्त' जैसे शब्दों में पूर्ण स्पर्श व्यंजन द्वित्व व्यंजन 
(अक्री>-कंका) अथवा संयुक्त व्यंजन (<कृव/सप्तन्सप्रत) बनकर आता है तब उसके 
उच्चारण में 'स्फोट' की तीसरी क्रिया नहीं होती ! इसलिए ऐसी स्थिति में द्वित्व व्यंजन या 
संयुक्त व्यजन को 'अपूर्ण स्पर्श व्यजन' कहते हैं, जिससे उसके “अपूर्ण स्पर्श व्यंजन” होने 
का अर्थवोध हो जाता है । अतएव 'पक्का' तथा 'पक्व' में 'क' और 'सप्त' में 'प' अपूर्ण स्पर्श 
व्यंजन होने का अर्थबोध होता है । 

(आ-२) जब पहली दो, क्रियाओ के पश्चात्‌ 'स्फोट' की तीसरी क्रिया 'चू, छ, जू 
झ' इन स्पर्श व्यंजनों के उच्चारण में भी हो जाती है, तब ग्रश्वास रूपी हवा दो उच्चारण- 
अवयवों के बीच में से 'घर्षण' करती हुई बाहर निकत्न जाती है, इसलिए इन चार स्पर्श 
व्यंजनों को 'स्पर्श सधर्षी व्यंजन' कहते हैं, जिससे इनके 'स्पर्श संघ्षी व्यजन' होने का 
अर्थबोघ होता है | 

(आ-३). हु, ख, ग, शृ, पृ, स, ज़, फ, व इन व्यंजनों के उच्चारण में उपर्युक्त 
तीनो क्रियाओं के बदले नीचे के उच्चारण-अवयब ऊपर के उच्चारण-अवचवों के कुछ निकट 
जाने की क्रिया होती है, जिससे दो उच्चारण-अवयचो में थोडी खुली जगह रहती है और 
हवा 'धर्षण' करती हुई बाहर निकल जाती है, इसलिए इन व्यंजन-ध्वनियों को “संघर्षी 
व्यंजन' कहते हैं, जिससे इनके 'संघर्षी व्यंजन' होने का अर्थवोध होता है | 

(आ-४). 'छ, अ, ण्‌, न्‌, मृ' इन व्यजनों के उच्चारण के प्रयत्न में प्रश्शास रूपी हवा 
अधिक से अधिक नासिका विवर में से बाहर निकल जाती है, इसलिए इन व्यंजन-ध्वनियों 
को 'नास्िक्य व्यजन' कहते है, जिससे इनके 'नासिक्य व्यजन' होने का अर्थबोध होता है। 

(आ-५). 'ल' के उच्चारण के प्रयत्न में ऊपर उटी जीलानोक के दोनो पार्श्वो की 
ओर से प्रश्वास रूपी हवा बाहर निकलती रहती है, इसलिए इसे 'प्रार्श्यिक व्यंजन' या 
'द्विपाश्विक व्यंजन' कहते हैं, जिससे इसके “पारश्चिक व्यंजन' होने का अर्थबोध होता है | 

(आ-६) '२' के उच्चारण के ग्रयतन में जिह्ानोक को वर्त्स से स्पर्श करने के लिए 
बैलन की तरह लपेटना या लुंठित करना यद्धता है, इसलिए इसे “लुंठित व्यंजन' कहते हैं, 
जिससे इसके 'लुंदित व्यजन' होने का अर्थवोध होता है ) 

(जआा-७) ड़, ढ' के उच्चारण के प्रयत्न में जिव्हानोक उलटकर मूर्धा पर झटके से 
आघात करती है, इसलिए इनको 'उल्त्षिप्त व्यजन' कहते है, जिससे इनके 'उम्निप्त व्यंजन 
होने का अर्थगेध होता है ! 

(आ-८) 'य, व के उच्चारण के प्रयत्न में स्पर्श या घर्षण की स्थिति नहीं रहती, 
निकट आये उच्चारण-अवयवो के बीच में से हवा सीधी बाहर निकल जाती है, इसलिए 
इनको अर्धस्वर' भो कहते है जिससे इनके 'अर्च व्यज़न' और 'अर्थ स्वर' होने का भी 
अर्थवोध हो जाता है | 
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(आ-९) 'गू, घू, डू, जू, झू, ज्‌ डू. ढू, णू, दू. धू न बु भू म॒यूर्‌ लू, वृ हू, ग, ज 
व, ड, ढ' के उच्चारण के प्रयत्न में हवा निकट आयी स्वर-तंत्रियों के साथ घर्षण करती हुई 
तथा उनमें कम्पन उत्पन्न करती हुई बाहर निकल जाती है, इसलिए इनको 'घोष व्यंजन' 
(या 'सघोष व्यंजन”) कहते है, जिससे इनके 'घोष व्यंजन' होने का अर्थबोध होता है ! 

(आ-१०) 'कू, खू, चू, छ, टू, ठ्‌, तू, थू, पृ, फू, शू, स' के उच्चारण के प्रयत्न मे 
स्वर तंत्रियाँ एक-दूसरी से दूर रहती हैं, जिसके परिणामस्वरूप हवा घर्षण रहित स्थिति 
में सीधी बाहर निकल जाती है, इसलिए इनको 'अघोष व्यंजन' कहते हैं, जिससे इनके 

अधघोष व्यंजन' होने का अर्थवोध होता है | 

(आ-११) 'कू, ग्‌, ड्‌, चू, जू, जू, टू, ड्‌, णू, तू, द्‌, नू, प्‌, व्‌, मू, यू, र्‌, लू, वृ, क 
गं, ज़, व, ड़' के उच्चारण के प्रयत्न में हदा का कम बल भी पर्यात्त होता है, इसलिए इनको 
“अल्पप्राण व्यंजन' कहते हैं, जिससे इनके 'अल्पप्राण व्यजन' होने का अर्थबोध होता है । 

(आ-१२) 'खू घृ, छ, झू, द्‌, ढू, थू, धू, फू, भू. हू, ख़ फ़, ढृ' के उच्चारण के प्रयत्न 
मे हवा का ज्यादा बल आवश्यक होता है इसलिए इनकी 'महाप्राण व्यंजन' कहते हैं, जिससे 
इनके “महाग्राण व्यंजन' होने का अर्थवोध होता है | 

(आ-१३) जब कभी एक ही व्यंजन का उच्चारण कुछ बढ़ जाता है तब 'द्वित्व 
व्यजन' अस्तित्व में आता है । जैसे, 'कु' का उच्चारण बढ़ने पर 'क' (पक्का), 'च' का 
उच्चारण बढ़ने पर “च' (बच्चा/उच्चारण) और 'त्‌' का उच्चारण बढने पर 'क्तन्स्त' (सत्ता) द्वित्व 
व्यजन बनता है और उसके 'द्वित्व व्यंजन' होने का अर्थबोध होता है ! 

(आ-१8) जब की दो व्यंजनों के मेल का उच्चारण किया जाता है, तब 'सयुक्त 
व्यजन' अस्तित्व में आता है | जैसे, 'कु' और “व्‌' इन दो व्यंजनों के मेल के उच्चारण से 
'क्य' (पक्व), 'त', 'स', “न' इन तीन व्यंजनों के मेल के उच्चारण से “त्स्न' (ज्योत्स्ना) और 
९ तू, स्‌ तथा 'यू इन चार व्यंजनों के मेल के उच्चारण से 'ट्स्य' (वर्त्स्य) "संयुक्त 
व्यजन' के अस्तित्व का अर्थवोध होता है । इस प्रकार के 'सयुक्त व्यंजन' का अर्थवोध 
“्यजन गुच्छ' के रूप में भी होता है । 

द्विल व्यंजन 'तथा संयुक्त व्यंजन के उच्चारण मे मुख की मांस पेशियाँ कुछ दूढ बन 
जाती है, इसलिए इनको 'दृढ़ व्यंजन' (कठोर व्यजन) कहते हैं, जिससे इनके 'दृढ़ व्यंजन 
होने का अर्थबोध होता है | 

यहाँ विदित होता है कि हिन्दी भाषा का प्रत्येक व्यंजन भिन्न-भिन्न प्रकार के 


उच्चारणजनित प्रभाव का अर्थबोघक है, जैसे, 

१ कु कंठय, स्पर्श, अघोष, अल्पग्राण व्यंजन-ध्वनि का अर्थबोधक है | 

२ खू ४ "४ अघोष महाप्राण ३ 7 वाद ४ था 

३ गूं ” ” सपघोष, अल्पप्राण 7 0 

डे घृ' * घोष महाप्राण आ4 

५ डा ” नासिकय घोष अल्पप्राण ह 

६ चू' कठोर तालव्य, स्पर्श सार्षी, अछोष, अल्पप्राण व्यंजन-ध्वनि का अर्थबोधक है। 
७ छा ”/ *' अघोष महाप्राण हे ह 
्ज घोष : 
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व्यंजनों की अर्थवोघकता के विषय मे निष्कर्ष ये हैं कि 
(१) प्रत्येक व्यजन अपने उच्चारण जनित प्रमाव का अर्थवोघक है | 


ः 


का हे घोष महाप्राण हे ष् 

ञ्‌ ” सासिक्य घोष अल्पप्राण हट 7 

टू मूर्धन्य (पूर्व तालव्य), स्पर्श, अघोष, अल्पप्राण व्यंजन-ध्वचि का अर्थवोधक है । 
ठा ”.. अघोष महाप्राण 0 3 

डा / ४ / घोष अल्प्राण ” ४” “४ “” 
दूं /. /!”! घोष महाग्राण का 7 

'णू' ” ” नासिक्य घोष अल्पप्राण अं 

त'द॑त्य, स्पर्श, अधघोष, अल्पप्राण व्यंजन-ध्वनि का अर्थबोधक है | 
ध' ४ ४ /! अघोष महाप्राण कक 7 0००7] 
दु/ ! /. “४ चघोष अल्पप्राण ४ “४ "०" "| 

धू" ” "४. ४“ घोष महाप्राण 0 
“न्‌' वर्त्स्य, नायिकय, “ घोष अल्पप्राण 8 3 कै, 
'प' ओछ्ठय (ट्वियोष्ठय), स्पर्श, अघोष, अल्पप्रण व्यंजन-ध्वनि का अर्थबोधक है। 
फू. ४ अधघोष महाप्रागय " "४" ”/ /“ 
'बू'” ”! "४ घोष अल्पप्राण जज 

भू ४ /! /! घोष महाप्राणथ ४” ”/ / 
मु” ” नासिक्य घोष अल्पप्राण 42 

'यू' कठोर तालव्य, अर्धस्वघोष' ”. “४  /” 

'र' वर्त्स्य, लुंठित,, ” घोष ४” "४ “४ “४ 

लू ” पार्श्विक ” घोष ” "४" “४ 

ब्‌' दंतोष्ठय, अर्धस्वर ” घोष रा, ः 

श्‌' कठोर तालव्य संघर्षी अधोष - रे ४! चर 

'ए' मूर्धन्न ”.” अघोष - ”/ "४ / 

स्‌वर्ल्सय ” “४ अघोष - “४ “”/ /" 

हु स्वर यंत्र मुखी ” घोष, महाप्राण/४  ” 

'क' अलिजिल्हीव, स्पर्श, अघोष, अल्पप्राण 0 अम 

'ख' " संघर्षी, “ अघोष महाप्राण जा 

गा! / ४. ४”! घोष, अल्पप्राण “ 

'ज़' वर्त्स्थ ”/. ”! घोष ' ० 

फ़' दंतोष्ठय “४ अघोष, महाग्राग”/ "४" 

वा / “४ घोष, अल्पप्राण 5 50० 3 

ड्' मूर्घन्य, उउ्तिप्त घोष! / 

० (2 का घोष महाप्राणव्यंजन-ध्वनि का अर्थवोधक है । 
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(२) टू, डे, णु' इन अत्पप्राण व्यजनों को छोड़कर अन्य सभी अल्पग्नाण व्यजन 
तथा 'ह' महाप्राण व्यंजन और 'सू, शू, ए व्यजन भी उच्चारण जनित कोमल प्रभाव का 
अर्थात्‌ उनच्चारणजनित कोमलवा (सुकुमारता) का अर्थबोधक हैं 

(३) सब से अधिक उद्यारण जनित कोमलता के अआर्थवोधक व्यंजनों की ओर से 
क्रमानुसार कम कोमलता के अर्थवोधक व्यंजनों का क्रम इस ग्रकार है - यू, व्‌. रू, लू, स्‌ 
हू, न, डे. जू, मं, शू. पृ. कू, चू, तू पृ. गू, जू दू, ब्‌ । 

(४) अन्य व्यंजनों में से उच्चारण जनित ग्रभाव के रूप में कम कोमलता के 
अर्थवोधक व्यजनों की और से अधिकाधिक कंठोरता के अर्थवोधक व्यंजनों का क्रम इस 
प्रकार है - ख, छ, थू, फू, घू, झू, ध, भू, णू, ड, ढ़, द, डे, दृ, दूं । इन व्यंजनों में से सभी 
मह्यग्राण व्यंजन क्रवानुसार एक से अधिक कदोरता के अर्थबोषक है । 

(५) व्यंजनों में 'यू” अल्पप्राण व्यंजन सर्वाधिक कोमलता का अर्थब्रोधक है, तो 
इसके विरुद्ध 'ढु' महाग्राण व्यजन सर्वाधिक कठोर्ता का अर्थक्षेष्क है । द्वित्व व्यंजन तथा 
संयुक्त व्यंजन भी प्राय$ कठोरतः का अर्थबोधक होते हैं | संघि तथा समास में भी कठोरता 
का अर्थवोधक व्यंजन होते हैं | 

(६) लगभग सभी घोष व्यंजन, विशेषकर अल्पप्राण घोष व्यंजन उदच्चारणजनित 
श्रुतिमधुर प्रभाव अर्थात्‌ श्रुतिमः रता अर्थात्‌ नादमथुरता अर्थात्‌ संगीतात्मकता अर्थात्‌ ध्वन्यात्मक 
सौन्दर्य का अर्थवोधक हैं 

(७) प्रत्येक व्यजन उस प्रकार उच्चारण जनित विशिष्ट प्रभाव का अर्थव्ोधक है, 
ठीक उसी प्रकार वह 'अर्थभेदक ध्वनि-प्रतीक' भी है । इसीलिए शब्द में किसी एक व्यंजन 
के स्थान पर कोई दूसरा व्यंजन प्रयोग में लाया नहीं जा सकता | जैसे - “गाल' और 
'भाल' इन शब्दों में विशिष्ट अर्थ का बोध कराने के लिए 'ग' और “भू इन व्यंजनों का स्थान 
अपनी-अपनी जगह पर ही महत्वपूर्ण है | इस कारण से ही ये दोनों व्यंजन अपने-अपने 
स्थान पर 'अर्थभेदक ध्वनि-प्रतीक' हैं । 

इस प्रकार भाषा की व्यंजन-ध्वनियों में से प्रत्येक व्यंजन-ध्वनि अपने-ऊपने 
उच्चारण जनित प्रभाव का अर्थदोधक है और साथ ही 'अर्थभेदक' भी है । अतएव भाषा की 
व्यंजन ध्वनि 'एक विशिष्ठ अर्थ-प्रतीक' भी है । 

४. सारांश 

स्वर-ध्वनियों और व्यंजन-छवनियों से संबंधित उपर्युक्त विवैचन से स्पष्ट हो जाता 
है कि - 

(१) भाषा की घ्वनियों ही भाषा का मूल आधार है । इत्तचीलिए भाषा का मूल 
आधारणमूत घटक उसकी ध्वनियों को मानना स्वाभाविक है । 

(२) भाषा की ध्वनियाँ अपने-अपने उच्चारण जनित ग्रभाव का अर्थवोधक है। इसका 
अर्थ यह है कि भाषा की प्रत्येक ध्वनि स्वतंत्र रूप से अपने उच्चारण जनित प्रभाव का 
अर्थवोधक है | इसका स्वाभाविक परिणाम यह होता है कि भाषा की प्रत्येक ध्वनि का जो 
अर्थवोधकत्व है, वह भाषा की दूसरी ध्वनि से निराला और स्व॒तत्र है | इस कारण से ही 

अ छवि का अर्थवोधकत्व 'आ' ध्वनि के अर्थ बोधकत्व से निराला और स्वतंत्र है. कृ घ्वनि 
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का अर्थ बोधकत्द ख ध्वनि के अर्थबोघकत्व से निराला और स्वतंत्र है, और 'इ' ध्वनि का 
अर्थ बोधकत्व 'य' ध्वनि के अर्थ बोधकत्व से निराला और स्वतंत्र है | इस प्रकार की 
विशेषता के कारण ही भाषा की प्रत्येक घ्वनि 'अर्थभेदक' भी है । 

(३) भाषा की प्रत्येक ध्वनि अर्थवोधक तथा अर्थभेदक के रूप में स्वतंत्र अर्थ -प्रतीक 
ही है | इसीलिए भाषा की प्रत्येक ध्वनि अपने विशिष्ट अर्थ के साथ अभिन्न सम्बन्ध रखती 
हैँ । 

(७) मनुष्य - समाज के भीतर जो भाषा-व्यवहार होता है, उसमें केवल ध्वनि के 
रूप में भाषा की ध्वनि का प्रयोग नहीं होता, बल्कि 'एक विशिष्ट अर्थ-प्रवीक के रूप में ही 
भाषा की ध्वनि का प्रयोग होता है । 

(५) मनुष्य - समाज आपस में भावों और विचारों के आदान-प्रदान के लिए एक 
सर्वोत्तम साधन के रूप में अपना भाषा-व्यवहार करता रहता है | इस कारण से ही मनुष्य- 
समाज विशिष्ट भाव या विशिष्ट विचार के अनुकूल विशिष्ट ध्वनि-प्रतीकों का अर्थात्‌ विशिष्ट 
घ्वनियों रूपी 'अर्थ-प्रतीकों' का प्रयोग करता रहता है । 

(६) भनुष्य-समाज अपने कोमल भाव अर्थात्‌ मधुरभाव की अभिव्यक्ति के लिए 
कोमलता (सुकुमारता) के अर्थवोधक ध्वनि-प्रतीको का अधिक प्रयोग करता है! इस प्रकार 
का घ्वनि-प्रयोग माधुर्य गुण तथा सुकुमार गुण के अनुकूल होता है । 

(७) मनुष्य - समाज अपने कठोर भाव की अभिव्यक्ति के लिए कठोरता के 
अर्थबोघक ध्वनि-प्रतीकों का अधिक प्रयोग करता है | इस प्रकार ध्वनि प्रयोग 'ओज' गुण 
और 'कान्ति' गुण के अनुकूल होता है । 

स्पष्ठ है कि भाषा की प्रत्येक ध्वनि स्वतंत्र तथा विशिष्ट 'ध्वनि-प्रतीक' के रूप में 
स्वतंत्र तथा 'विशिष्ठ अर्थ बोध' के साथ अभिन्न सम्बन्न रखती है । 


५. शब्द की अर्थवोधकत्ा 

मनुष्य अपने समाज में भावों और विचारों के आदान-प्रदान के लिए एक सहज 
तथा सर्वोत्तम साधन के रूप में भाषा का ग्रयोग करता है | इस कारण से ही भाषाविज्ञान 
भाषा की परिभावा इस प्रकार देता है - 

'भाषा मनुष्य के धति-यंत्र से संबंधित उच्चारण-अवयवों से उच्चारित यादृक्िक 
धघ्वनि-प्रतीकों के समूह की वह व्यवस्था है, जिसके भाध्यम से एक भाषा-समाज के लोग 
आपस में भावों और विचारों का आदान-प्रदान करते है । 

भाषा की इस परिभाषा से ज्ञात होता है कि मनुष्य भाषा का प्रयोग केवल किसी एक 
घ्वनि-प्रतीक के माध्यम से नही, बल्कि व्यवस्थानि्ठ ध्वनि-प्रतीकों के समूह के रूप में 
करता है । 

भाषा के माध्यम से समाज के भीतर आपस में अपने भावों और विचारों का आदान- 
प्रदान करने के लिए अर्थात्‌ माव या विचार से स्बंधित किसी गकार के “अर्थ” का बोध 
करने के लिए मनुष्य को अपने उच्चारण -अवयवो से उच्चारित भाषा-ध्वतियों के आधार पर 
अपनी इच्छा के अनुसार कुछ घ्वनि-प्रतीको को विशि्ठ क्रम से अर्थात्‌ एक प्रकार की 
व्यवस्था से एक-दूसरे के साथ जोडकर ध्वनि-प्रतीकों के समूह के प्रयोग को अर्थात्‌ घ्वनि- 
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प्रतीकों के संयोग के रूप में 'शब्द' के प्रयोग को प्रचलित करना पडता है | इससे भाषा 
के प्रयोग के रूप में “विशिष्ठ अर्थ बोधक शब्द' प्रचलित हो जाता है | तब वह्ठ विशिष्ट 
अर्थवोधक शब्द 'एक विशिष्ठ अर्थ-प्रतीक' बन जाता है | 

हिन्दी माषा-भाषी समाज ने अपनी इच्छा के अनुसार 'जल' इस तरल द्रव-विशेष 
का 'अर्थवोध' कराने के लिए हिन्दी भाषा के स्वर ध्वनि-प्रतीक 'आ', 'ई' और व्यंजन ध्वनि- 
प्रतीक 'न्‌' 'प' इन चार ध्वनि-प्रतीकों को विशिष्ट क्रम-व्यवस्था से एक-दूसरे के साथ 
जोडकर “विशिष्ट ध्वनि-प्रतीको के संयोग' के रूप में 'पानी' (<पृआन्‌ई) शब्द को प्रचलित 
कर दिया है | परिणाम स्वरूप 'पानी' शब्द 'विशिष्ट अर्थ' का बोधक बनकर “विशिष्ठ अर्थ 
का प्रतीक' बन गया है | इस प्रकार 'पानी' शब्द विशिष्ट अर्थ का बोधक भी है और उसी 
विशिष्ट अर्थ का प्रतीक भी है । 

यहाँ पहला तथ्य यह है कि समाज की इच्छा के अनुसार 'पानी' शब्द तरल द्रव- 
विशेष का अर्थवोधक बन गया है | इस कथन का अर्थ यह है कि शब्द और अर्थ का पहला 
सम्बन्ध 'यादृष्छिक' होता है | क्योंकि समाज की इच्छा के अनुसार ही एक विशिष्ट अर्थ 
का बोध कराने के लिए ही विशिष्ट ध्वनि-ग्रतीको के संयोग के रूप में 'पानी' शब्द प्रचलित 
हुआ है | ह 

दूसरा तथ्य यह है कि शब्द और अर्थ का सम्बन्ध एक ओर से 'यादृच्छिक' है तो 
दूसरी ओर से 'प्रतीकात्मक' भी है | इसीलिए 'पानी' शब्द 'पआ नई' इस प्रकार के ध्वनि- 
प्रतीकों के संयोग के रूप मे ही प्रतोग मे लाया जा सकता है और उससे 'जल' का अर्थबोध 
कराया जा सकता है | यदि 'पतरी' शब्द के ध्वनि-प्रतीको के संयोग में किसी भी प्रकार 
का ध्वनि-परिवर्तन हो जाता है, १ । उससे “जल' का अर्थबोध नहीं हो सकता । इस प्रकार 
की विशेषता के कारण ही 'पानी' शब्द के उच्चारण से या सुनने से या पढ़ने से 'जल' का 
ही प्रतीकात्मक (अर्थात्‌ संकेतात्मक) अर्थबोध होता है | 

यहाँ विदित होता है कि भाषा का प्रयोग जिन शब्दों के रूप में किया जाता है 
लगभग वे सभी शब्द विशिष्ट-विशिष्ट ध्वनि-प्रतीकों के संयोग के रूप में 'यादृच्छिक अर्थ 
तथा 'प्रतीकात्मक अर्थ' के बोधक होते हैं ! 

तीसरा महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि शब्द और अर्थ का 'परंपरागत संबर्धा भी होता 
है | क्योंकि जब मनुष्य-समाज शब्द और अर्थ में यादृषच्छिक सम्बन्ध तथा प्रतीकात्मक 
सम्बन्ध की स्थापना कर देता है, तब वह शब्द 'विशिष्ट अर्थ-प्रतीक[ के रूप में मनुष्य- 
समाज के भाषा-व्यवहार में प्रचलित रहता है और परंपर के रूप में अपने विशिष्ट अर्थ का 
ही बोधक बनकर रह जाता है | इसके परिणाम स्वरूप ही शब्द और अर्थ का 'परंप्रागत 
सम्बन्ध भी स्थापित हो जाता है । इसी कारण से मनुष्य-समाज के भाषा-व्यवहार में शब्द 
के विशिष्ट अर्थ का बोध परंपरा के आधार पर सहज हो जाता है । 

स्पष्ट है कि मनुष्य-समाज में जो भाषा-व्यवहार होता है, वह सब यादृष्छिक 
प्रतीकात्मक तथा परंपरागत अर्थों से युक्त शब्दों पर आधारित होता है ! इसका महत्वपूर्ण 
अर्थ यह हुआ कि शब्द की अर्थवोधकता यादृच्छिक, प्रतीकात्मक तथा परंपरागत होती है। 


६. शब्द-मेदों की व्याकरणिक अर्थबोधकता 
मनुष्य-समाज के भीतर आपस में भावों और विचारो के आदान-प्रदान के लिए जो 
भाषा -व्यवहार होता है, वह श्षमाज ड्वारा मान्य एक निश्चित व्यवस्था गर आधारित होता है 
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वह निश्चित व्यवस्था भाषा-व्यवहार से सबंधित नियमो पर आधारित होती है । एक भाषा- 
समाण में प्रयलित भाषा-व्यवहार के नियमों का व्यवस्थित निरूपण जिसमें होता है, उसे 
उस भाषा का व्याकरण कहते हैं | 

माषा का व्याकशण अपने नियमों के अनुसार भाषा-व्यवह्ार में विशिष्ट ध्वनि-प्रतीको 
के संयोग के रूप मे प्रचलित विशिष्ट अर्थ के बोधक शब्द को 'व्यवहारोपयोगी अतिरिक्त 
अर्थ' के रूप में 'व्याकरणिक अर्थ' भी प्रदान कर देता है और शब्द को वाक्य मे प्रयोग करने 
योग्य “पद' बना देता है | इसका अर्थ यह है कि व्याकरणिक अर्थ के आधार पर शब्द से 
जो पद बन जाता है, वह पद अपने मूल शब्दार्थ के साथ-साथ विशिष्ठ व्याकरणिक अर्थ 
का भी बोधक बना रहता है । तभी तो वाक्य में 'पद्‌' का ही प्रयोग होता है । इसके लिए 
शब्द को 'पद' के रूप मे विशिष्ठ व्याकरणिक अर्थ का भी बोधक बनाने का कार्य करते समय 
व्याकरण' शब्द के कुछ प्रकारों को अर्थात्‌ कुछ शब्द-भेदों को स्वीकार कर लेता है । 

हिन्दी भाषा का व्याकरण शब्द को अलग-अलग व्याकरणिक अर्थो का बोधक पद 
बनाने के लिए 'संज्ञा, सर्वनाम, विशेषण, क्रिया, क्रियाविशेषण, सम्बन्ध बोधक, समुच्यद्रेधक 
और विस्मयादिबोधक' इन आठ प्रकार के शब्दों को स्वीकार करता है। इसका अर्थ यह 
हुआ कि हिन्दी भाषा के व्याकरण के अनुसार आठ शब्द-भेद महत्व के है | 


७. संज्ञा-शब्द की व्याकरणिक अर्थवोधकत्ता 


व्याकरणिक अर्थ के रूप मे 'संज्ञा-शब्द' से संज्ञात्मक (नामात्मक) अर्थ का बोध 
होता है, फिर वह अर्थबोध व्यक्तिवाचक संज्ञा संबंधी हो, जातिवाचक संज्ञा संबंधी हो, 
समुदायवाचक संज्ञासबंधी हो द्रव्यवाचक संज्ञासंबंधी हो या भाववाचक सज्ञासंबंधी हो । 

व्याकरणिक अर्थ के रूप में 'ज्ञानराज, लता, राहुल, उद्धल, सुनीत, भारत 
हिमालय, गंगा, दिल्‍्ली' इस प्रकार के व्यक्तिवाचक संज्ञा-शब्दो से व्यक्तिदावक विशेष 
नाम के रूप में 'व्यक्ति विशेष' का अर्थबोध हो जाता है ! 

'मनुष्य, स्त्री, पुरुष, धोड़ा बैल, गाय, मोर, तोता, पेड, नदी” इस प्रकार के 
जातिवाचक संज्ञा-शब्दो से जाति के सामान्य नाम के रूप में "जाति विशेष' का अर्थबोध हो 
जाता है | 


समाज, कुटुम्ब, परिवार, मंडली, टोली, झुंड' इस प्रकार के समुदायवाचक सज्ञा- 
शब्दों से अनेको से युक्त समुदाय (समूह) के नाम के रूप में 'समुदाय विशेष' (समूह विशेष) 
का अर्थबोध हो जाता है । 

'पानी, दूध, तेल, अन्न, आटा, घास, हवा, सोना, चौंदी' इस प्रकार के द्वव्यवाधक 
सज्ञा-शब्दों से गिनती में आ नही सकने वाले पदार्थों के नाम के रूप में 'ड्रव्य विशेष का 
अर्थबोघ हो जाता है । 

'मिन्रता, मित्रत्व मिठास, हर्ष, उष्णता शीतलता पांडित्य, उजाला, कोमलता 
सुकुमारता, दृढ़ता कठोरता, नम्नता, दीनता, पीड़ा बुढ़ापा, बचपन, गाना, खाना, दान, दौड़ 
चढाई, बहाव, बोलचाल, सजावट' इस प्रकार के भाववाचक सज्ञा-शब्दों से विशिष्ट धम 
(स्वमाव, गुण, भाव, विचार, दशा दोष या क्रिया अर्थात्‌ व्यापार संबधी विशिष्ट धर्म) सूचक 
नाम के रूप में भावविशेष' अर्थात्त 'धर्मविशेष' का अर्थबौच हो जाता है * 


२६ . साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 

'संज्ञा-शब्द' लिंग, वचन, घृरुष और कारक से संबंधित व्याकरणिक प्रत्ययों के 
आधार पर पुल्लिंग या स्त्रीलिंग अर्थीधक पद, एक वचन या बहुबचन अर्थवोधक पद, अन्य 
पुरुष अर्थवोधक पठ और कर्ता कर्म, करण, संप्रदान, अबादान, सम्बन्ध, अधिकरण अथवा 
सम्बोधन कारक अर्थवोधक पद बन जाते हैं । जैसे - 

(१) घोड़ा दौड़ । (३) घोड़ी दौडी ! (३) घोड़े दौड़े ) (४) घोड़ियाँ दौड़ीं। (५) 
घोड़े ने.पानी पिया | (६) घोड़ो ने पाती पिया । (७) राम ने अलमारी से निकालकर अपने 
घर में अपने हाथ से, सीता को नाटक की पुस्तक दी । 

पहले वाक्य में 'घोड़ा' शब्द जातिवाचक संज्ञा के रूप में पशु विशेष का अर्थवोधक 
पद है । साथ ही वाक्यार्थ के संदर्भ में 'घोडा' यह पद रूपी संज्ञा-शब्द पुल्लिंग, एक 
वचन, अन्य पुरुष, अप्रत्ववकर्ता तथा वाक्य के प्रधान उद्देश्य का अर्थवोधक है | 

दूसरे वाक्य में 'घोड़ा' यह संज्ञा-शब्द स्त्रीलिंग सूचक प्रत्यव॑ 'ई' के योग से 
'घोड़ी' इस शब्दं-रूप में भादवा पशु विशेष का अर्थवोधक पद बन गया है । साथ ही 
वाक्‍्यार्थ के सन्दर्भ में 'घोड़ी' यह पद रूपी संज्ञा-शब्द स्त्रीलिंग, एक वचन, अन्य पुरुष, 
अप्रत्यय कर्ता तथा वाक्य के प्रधान उद्देश्य का अर्थवोधक है | 

तीसरे वाक्य में 'धोड़ा' यह संज्ञा-शब्द पुल्लिंग, बहु वचन सूचक पग्रत्यय 'ए' के 
योग से घोडे' इस शब्द रूप में वाक्यार्थ के सन्दर्भ में पुल्लिंग, बहु वचन, अन्य पुरुष, 
अप्रत्ययकर्ता तथा वाक्य के प्रधान उद्देश्य का अर्थवोघक यद है । 

चौथे वाक्य में 'घोड़ा' यह संज्ञा-शब्द स्त्रीलिंग, बहुबदचन सूचक प्रत्यय 'इयाँ' के 
योग से 'घोडियाँ' इस शब्द-रूप में वाक्यार्थ के सन्दर्भ मे स्त्रीलिंग, बहुवबन, अन्य पुसष, 
अग्रत्ययकर्ता तथा वाक्य के प्रधान उद्देश्य का अर्थवोधक पद है | 

पाँचवें वाक्य मे 'घोड़ा' यह संज्ञा-शब्द सप्रत्ययकर्ता कारक सूचक प्रत्यय 'ने' के 
योग के लिए विकृत होकर “घोड़े' बन गया है | इसलिए “घोड़े ने' यह पद वाक्यार्थ के 
सन्दर्भ में एुल्लिंग, एक वचन, अन्य पुरुष, सप्रत्ययकर्ता तथा वाक्य के अप्रधान उद्देश्य का 
अर्थवोधक है | 

छठे वाक्य में 'धोडा' यह संज्ञा-शब्द संप्रत्यय कर्ता कारक सूचक प्रत्यय 'ने' के 
योग के लिए विकृत होकर “घोड़ों' बन गया है | इसलिए “घोड़ों ने' यह पद ब्ाक्यार्थ के 
सन्दर्भ में घुल्लिंग, बहु दचन, अन्य पृरुष, सप्रत्ययकर्ता तथा वाक्य के अप्रधान उद्देश्य का 
अर्थबोधक है | 

पॉँचवें वाक्य में तथा छठें वाक्य में 'पानी' शब्द द्रव्यगाचक सज्ञा के रूप मे तरल दद 
विशेष का अर्थवोधक है | साथ डी वाक्यार्थ के सन्दर्भ में 'पानी' यह पद रूपी संज्ञा- शब्द 
पुल्लिंग, एक वचन, अन्य युरुष अप्रत्यय कर्म तथा वाक्य के मुख्य कर्म का अर्थवोधक है । 

सातवें वाक्य में 'राम' व्यक्तिवांचक संज्ञा-शब्द सं्रत्ययकर्ता कारक सूचक 'ने' 
प्रत्यय के योग से 'व्यक्ति विशेष' का अर्थवोघ करते हुए 'राम ने' इस पद के रूप में 
वक्यार्थ के सन्दर्भ में पुल्लिंग, एक वचन, अन्य पुरुष, सम्रत्ययकर्ता लथा वाक्य के अप्रधान 
उद्देश्य का अर्थवोधक बन गया है । 

इसी सातवें वाक्य मे 'अलमारी' शब्द जातिवाचक संज्ञा के रूप में वस्तु विशेष का 
अथंदोधक है । साथ ही अपादान कारक सूचक *से' प्रत्यय के योग से 'अलमारी से' इस 
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शब्द-रूप में वाकयार्थ के सन्दर्भ मे स्त्रीलिंग, एक वचन, अन्य पुरुष और अपादान कारकीय 
स्थानवाचक क्रियाविशेषण का अर्थवोधक पद भी है । 

इसी सातवें वाक्य में 'घर' शब्द जातिवाचक सन्ञा के रूप में वस्तु विशेष का 
अर्थवोधक है । साथ ही अधिकरण कारक सूचक 'मै' प्रत्यय के योग से 'घर मे” इस शब्द- 
रूप में वाक्यार्थ के सन्दर्भ में पुल्लिंग, एक वचन, अन्य पुरुष और अधिकरण कारकीय 
स्थानवाचक क्रिया विशेषण का अर्थबोधक पद भी है | 

इसी सातवे वाक्य में 'हाथ” शब्द जातिवाचक संज्ञा के रूप में “वस्तु विशेष का 
अर्थवोधक है | साथ ही करण कारक सूचक 'से' प्रत्यय के योग से 'हाथ से' इस शब्द- 
रूप में बाक्यार्थ के सन्दर्भ में पुल्लिंग, एक वचन, अन्य पुरुष और करण कारकीय 
साधनवाचक क्रिया विशेषण का अर्थवोधक पद भी है । 

इसी सातवें वाक्य में 'सीता' शब्द व्यक्तिवाचक सज्ञा के रूप में व्यक्ति विशेष का 
अर्थवोधक है | साथ ही सप्रदान कारक सूचक 'को' प्रत्यय के योग से 'सीता को' इस 
शब्द-रूप में वाक्‍्यार्थ के सन्दर्भ मे स्त्रीलिग, एक वचन अन्य पुरुष और संप्रदान कारकीय 
उस गौण कर्म का अर्थबोधक पद भी है, जिसके लिए देने की क्रिया की गयी है । 

इसी सातवें वाक्य में 'नाटक' शब्द जातिवाचक संज्ञा के रूप मे वस्तु विशेष का 
अर्थवोधक है । साथ ही संबंध कारण सूचक “की' ग्रत्यय के योग से 'नाटक की' इस शब्द- 
रूप मे वाक्यार्थ के सन्दर्भ में पुल्लिंग, एक वचन, अन्य घुरुष और सम्बन्ध का अर्थवोधक 
पद भी है ! | 

इसी सातवे वाक्य में 'पुस्तक' शब्द जातिवाचक संज्ञा के रूप में वस्तु विशेष का 
अर्थवोधक है । साथ ही अप्रत्यय कर्म कारकीय 'पुस्तक' इस शब्द-रूप में बाक्‍्यार्थ के 
सन्दर्भ में स्त्रीलिग, एक वचन, अन्य पुरुष और उस मुख्य कर्म का अर्थबोधक पद भी है 
जिस पर “दी' इस क्रिया (अर्थात्‌ देने की क्रिया का) फल पडा है । 

स्पष्ट है कि विभिन्न संज्ञा-शब्द लिग वचन, पुरुष तथा विशिष्ट कारक को सूचित 
करने वाले प्रत्ययो के योग से अपने मूल अर्थ के साथ-साथ भिन्न-भिन्न व्याकरणिक अर्थो 
का बोधक पद भी बन जाते हैं । 

पुरुष की दृष्टि से सभी संज्ञाए अन्य पुरुष का ही अर्थबोधक होती है | प्रत्येक सज्ञा 
वाक्य में अलग-अलग कारक मे आकर अलग-अलग अर्थ का बोधक पद बन जाती है | 


८. सर्वनाम-शब्द की व्याकरणिक अर्थबोधकता 

सर्वनाम-शब्द वाक्य में जिस किसी संज्ञा के बदले मे आता है, उसी संज्ञा का 
अर्थवौधक पद बन जाता है । जैसे - 

(१) लड़की बोली, 'मै शेरनी हूं' इस वाक्य में 'मै' सर्वनगाम-शब्द 'लडकी' जाति 
वाचक सझ्ज्ञा के बदले मे आकर उसी का अर्थबोधक पद बन गया है ! 

(२) आशा ने उषा से कहा, 'तू मेरे साथ चल ।' इस वाक्य में 'तूं' सर्वनाम-शब्द 
उषा' व्यक्तिवाचक सज्ञा के बदले मे आकर उसी का अर्थवोधक पद बन गया है । 

(३) 'राहुल ने उज्धधल से कहा कि अपना वह बड़ा भाई सुनीत कुछ लिख रहा है। 
इस वाक्य में 'वह' सर्वनाम-शब्द 'सुनीत' व्यक्तिवाचक सज्ञा के बदले में आ गया है और 
उसीका अर्थ बोंधक पद बन गया है ' 
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(आ) सर्वनाम-शब्द की लिंग, वचन तथा पुरुषसंबंधी अर्थव्ोधकता 

हिन्दी भाषा के वाक्य मे बहुधा क्रिया-पद के पुल्लिंग या स्त्रीलिंग सूचक रूप के 
आधर पर सर्वनाम-शब्द पुल्लिंग या स्त्रीलिग का अर्थवोधक पद बन जाता है । जैसे 'मै/ 
तू/वह चला ।' इस वाक्य में क्रिया-पद 'चला' पुल्लिंग सूचक होने के कारण “मैं/तू/वह 
सर्वनाम-शब्द पुल्लिंग का अर्थवौधक पद हैं । 

'मै/तृ/वह चली ।' इस वाक्य में क्रिया-प्द 'चंली' स्त्रीलिंग सूचक होने के कारण 
'ैं/तू/वह' सर्वनाम-शब्द स्त्रीलिंग का अर्थवोधक पद है | 

हिन्दी भाषा के वाक्य में 'मैं/तू/वह/यह' सर्वनाम-शब्द एक वचन का अर्थवोधक पद 
बने रहते हैं, तो 'हम/तुम/आप/दे/ये' सर्वनाम-शब्द बहु वच्चन का अर्थवोधक पद बने रहते 
हैँ । 

'मैं' सर्वनाम-शब्द वाक्य में पुल्लिंग या स्त्रीलिग, एक वचन तथा बोलने वाले या 
लिखने वाले के रूप में उत्तम पुरुष का अर्थवोधक पद बन जाता है । 

'हम' सर्वनाम-शब्द वाक्य में पुल्लिंग या स्त्रीलिंग, बहुद॒चन तथा बोलने वालों या 
लिखने वालों के रूप में उत्तम पुरुष का अर्थवोधक पद बन जाता है | 

'तू' सर्वनाम-शब्द वाक्य में पुल्लिंग या स्त्रीलिंग, एक वचन तथा सुनने वाले या 
पढ़ने वाले के रूप में मध्यम पुरुष का अर्थवोधक पद बना रहता है । 

'तुम' सर्वनाम-शब्द वाक्य में पुल्लिंग या स्त्रीलिंग, बहुवचन तथा सुनने वालों या 
पढ़ने वालो के रूप में मध्यम पुरुष का अर्थवोघक पद बन जाता है । 

“आप सर्वनाम-शब्द वाक्य में पुल्लिंग या स्त्रीलिग, आदरार्थी बहुवचन और मध्यम 
पुरुष का अर्थवोधक पद बन जाता है । 

'वह' सर्वनाम-शब्द वाक्य में युल्लिंग या स्त्रीलिंग, एक बचन, अन्य पुरुष 
निश्चयता कथा कुछ दूरता का अर्थबोधक पद बना रहता है | 

'यह' सर्वनाम-शब्द वाक्य में पुल्लिंग या स्त्रीलिग एक वचन, अन्य पुरुष निश्चयता 
तथा कुछ निकटता का अर्थबोधक पद बना रहता है । 

वे” सर्वनाम-शब्द वाक्य मे युल्लिंग या स्त्रीलिंग बहु वचन, अन्य पुरुष निश्चयता 
तथा कुछ दूरता का अर्थवोधक पद बन जाता है | 

से सर्वनाम-शब्द वाक्य मे पुल्लिंग या स्त्रीलिग, बहु वचन, अन्य पुरुष, निश्चयता 
तथा कुछ निकटता का अर्थवोधक पद बन जाता है | 

'सो' सर्वनाम-शब्द वाक्य में पुल्लिंग या स्त्रीलिग एक दचन या बहु वचन, अन्य 
पुरुष निश्चयता दाचक तथा संबंधवाबक सर्वनाम 'जो' के साथ संबंध का भी अर्थबोधक पद 
बन जाता है 

जो' सर्वनाम-शब्द वाक्य में पुल्लिंग या स्त्रीलिग, एक वचन या बहु वचन, अन्य 
पुरुष तथा संबंध का भी अर्थ बोधक पद बन जाता है । 

'कौन' अथदा 'क्या' सर्वनाम-शब्द वाक्य में पुल्लिंग या स्त्रीलिंग, एक वचन, अन्य 
पुरुष तथा प्रश्न का अर्थवोधक पद बन जाता है । 

'कोई' अथवा 'कुंछ' सर्वनाम-शब्द वाक्य मे युल्लिंग या स्त्रीलिंग, एक वचन था 
बहु बचन अन्य पुरुष तथा अनिश्चय का अर्थवोधक पद बन जाता है -। 
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(आ) विशिष्ट स्थिति में सर्वनाम शब्द की विभिन्न अर्थवोधकत 

'आप' सर्वनाम-शब्द वाक्य में कभी कभी निज का तथा समानाधिकरण का 

अर्थवोधक पद बन जाता है । जैसे- 'मैं आप आया हूँ ।' इस वाक्य में 'आप' का अर्थबोध 
खुद/स्वत8/स्वयं है । इसीलिए इस वाक्य में 'आप' सर्वनाम-शब्द 'मैं' का समानाधिकरण 
अर्थवोधक पद है | 

'सो' सर्वनाम-शब्द वाक्य में कभी “जो' संबंधबोधक सर्वनाम के साथ 'वह' अथवा 

वे' का अर्थवोधक पद बन जातां है । जैसे - 'जो मुझे करना था, सो (वह) मैने किया। 
जो मुझे पुस्तकें पढ़नी थीं, सो (-वे) मैने पढ़ीं । 

'जो' संबंधवोधक सर्वनाम-शब्द मुख्य उप वाक्य की 'संज्ञा' या 'सर्वनाम' के सबंध 
का अर्थबोध कराने वाला पद बनकर दूसरे विशेषण उपवाक्य के साथ जुडा रहता है | 
जैसे- 'वह लड़का मेस मित्र है, जो स्वाभाव से भला है ।' 

'वे लड़के दौडते है, जो दौड़ना बहुत पसंद करते है । 

पहले वक्‍य में “वह” और 'जो' एक ही संज्ञा 'लड़का' का अर्थबोधक पद है तो 
दूसरे वाक्य में 'वे' और 'जो' एक ही संज्ञा 'लड़के' का अर्थवोधक पद हैं | इसीलिए वह 
और “जो/'वे' और 'जो' नित्य संबंध का अर्थवोधक पद है । यही वास्तदिकता अगले वाक्यो 
में भी है - 'जो करेगा, सो (-वह) भरेगा ।' जो पढेंगे, सो (-वे) ज्ञान पायेगे |” 

'हम' सर्वनाम-शब्द विशिष्ट परिस्थिति में किसी एक व्यक्ति के बडप्पन का अर्थवोधघक 
एक वचन पद बना रहता है | जैसे, वह लड़का सदा कहता रहता है कि हम बड़े खिलाडी 
है । लेखक ने उत्तर दिया कि हम एक सफल सम्पादक भी हैं । 

'तृ' सर्वनाम-शब्द विशिष्ट परिस्थिति में अतिशय विनय, अतिशय प्रेम, अतिशय 
मित्रता, अतिशय क्रोध या तिरस्कार या अनादर का अर्थवोधक पद बना रहता है । जैसे- 
भगवान, तू बड़ा कृपालु है । (अतिशय विनय का अर्थवोधक पद ।) 

मेरी प्यारी बहना, तू बहुत अच्छी है । (अतिशय प्रेम का अर्थवोधक पद ।) 

अरे यार, तू तो मेरी जान है | (अतिशय मित्रता का अर्थवोधक पद ।) 

तू मेरी नजर से दूर हो जा । (अतिशय क्रोध का अर्थबोध्क पद |) 

मैं जानता हूँ कि तू कितना लायक है ! (अतिशय तिरस्कार या अनादर का 
अर्थवोधक पद ।) 

'तू' सर्वनाम-शब्द के स्थान पर 'तुम' सर्वनाम-शब्द अथवा “तुम' के स्थान पर 
आप' सर्वनाम-शब्द आदर का अर्थबोधक पद बना रहता है | जैसे - 

मित्र, तुम बहुत अच्छे हो ।' “आप बड़े परोपकारी है ।' 

'यह' सर्वनाम-शब्द विशिष्ट स्थिति मे निश्चय का अर्थबोधक पद इस प्रकार बनता 
है - 

'राहुल' यह व्यक्तिवाचक संज्ञा है । 

“गोदान' यह प्रेमचन्द का उत्कुष्ठ उपन्यास है | [संज्ञा के आगे तुरंत आया निश्चय 
का अर्थबोघक पद |) 

समय क सदुपयोग करना यह सदा अच्छा है 
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पढ़ाई मे ध्यान देना, यह एक कठिन काम है | [संज्ञा वाक्यांश के आगे तुरत 
आया निश्चय का अर्थवोघक मद |) 

मेरी बात बहुत पते की है, इसे ध्यान मे रखना | 

- देरी कह्नानी यढने लायक है, इसे मैं पढूंगा ही | (पहले वाक्य में कही गयी सज्ञा 
के बदले अगले वाक्य में आया निश्चय का अर्थदोघक पद ।) 

मैंने यह चाहा था कि ठेरा भला हो । 

मैं इससे खुश हूँ कि मैं पास हो गया हूँ । (बाद में आने वाले वाक्य के बदले 
पहले वाक्य में आया निश्चय का अर्थवोधक पद ।॥ 

निजवाचक आप' से बने हुए 'आय ही, अपने आप, आप ही आप, आप से आप' 
ये सभी (तथा! “खुद ब खुद' भी), क्रिया विशेषण वाक्यांश के समान “बिना किसी की 
सहायता लिए' का अर्थवोधक पद बच बनते हैं | जैसे, बच्चे ने आप ही/अपने आप/आप ही 
आप/आप से आप (/खुद ढ खुद) खाना खा लिया । 

'जो' और 'सो' की द्विरुक्ति अथवा इनमें से किसी एक की भी द्विरुक्ति समूह का 
अर्थ बोधक पद बंध बनती है ! जैसे, ज्ञानप्राप्ति के लिए जो-जो करना है, सो-सो करना 
चाहिए । मुझे जो-जो करना था सो मैंने किया । पढ़ाई के लिए मुझे जो पढ़ना है, सो- 
सो मैं पढूँगा । 

'सो' सर्वनाम-शब्द कभी समुच्चयबोधक 'इसलिए' का भी अर्थवोधक पद बना रहता 
है | जैसे - 

वह लड़की बहुत अच्छी है, सो मुझे वह प्रिय लगती है । जो सर्वनाम-शब्द कभी 
एक उपवाक्य के बदले समुच्चयब्ोध जैसा अर्थवोधक पद बना रहता है, जैसे- तू यह 
पुस्तक पढ, जिससे तू पास हो जाएगा/तू मेरी बात सुन, जिसमे तेरा ही मला है । 

'कौन' प्रश्ववाचक सर्वनाम-शब्द स्वतंत्र रूप से था 'सा' के साथ निर्शरण 
जिज्ञासा आश्चर्य, पीड़ा, तिरस्कार आदि का अर्थवोधक पद बनता है । जैसे इन लडकियों 
में आशा कौन-सी (निर्धारण के अर्थ में) है ? वहाँ कौन (आश्चर्य के अर्थ में) होगा ? वह 
कौन (जिज्ञासः के अर्थ में) है, जो गा रहा है ? पता नही मुझे कौन-सा (पीडा के अर्थ ग्रे) 
काम करना है । मुझे रोकने वाला तब कौन (तिरस्कार के अर्थ में) होता है ? 

'कौन' की द्विरुक्ति भिन्नता तथा असंख्यता का अर्थवोधक पद बंध बनती है। जैसे 
मेले में कौन-कौन गये थे ? तुमने कौन-कौन से अच्छे काम किए हैं ? 

'क्या' प्रश्ववाचक सर्वनगाम-शब्द किसी का लक्षण जानने से संबंधित जिज्ञासा का 
अर्थवोधक पद बनता है । जैसे - मनुष्य क्या है ? घोडा क्‍या है ? राजनीति क्या होती है“ 

'क्या' क्रिया विशेण के समान आश्चर्य का भी अर्थवोधक पद बनता है | जैसै- 
घेा दौड क्या आया है, उड़ आया है | वाह ! क्‍या अच्छी बात है ! यह क्या हुआ ।! 

'क्या' की द्विरुक्ति आश्चर्य और बहुत्व का अर्थवोधक पद बध बनती है । जैसे - 
मै क्या-क्या बताऊँ ? वहाँ लड़को ने क्या-क्या किया ? 

'क्या' प्रश्नवाच्क सर्दनाम कभी-कभी विभिन्न अर्थदेधक पद बनता है ! जैसे- 

वह क्‍या काम करेगा ? [संदेह का अर्थवोधक पद ) 


भा का अर्थबोधक हार ३१ हि 
तू यह क्या करता है ? (धमकी का अर्थवोधक पद 4) ; 
वह क्‍या जाने पढाई ! (अनादर का अर्थबोधक पद ।) 
तू पहले क्या था, और अब क्या हुआ है ! 
वह क्या से क्‍या हुआ है! (दशा और दशांतर के अर्थवोधकश्नवी३)7 
क्या' प्रश्ववाचक सर्वनाम कभी-कभी 'क्या - - - - क्या' के रूप में सौध्यबदोयिक - 
के समान अर्थवोधक पद बनता है । जैसे - क्या मनुष्य और क्या पशु कभी-कभी दोनों एक 
जैसा व्यवहार करते हैं । 
क्या' सर्वनगाम कभी-कभी आश्चर्य तथा प्रश्न का अर्थवोधक पद बनता है। जैसे - 
क्या | काम हो गया ? क्‍या ! तुझे मेरी बात ठीक नही लगी ? 
'कोई' अनिश्चयवाचक सर्वनाम विभिन्न अर्थद्रोधक पद बना रहता है | फँसे- 
कोई सी पुस्तक दे दो । (सा/से/सी के साथ 'कोई' अधिक अनिश्चय का 
अर्थवोधक पद बनत है ।) 
कोई एक यहाँ आया था । 
मैने कोई एक बात की थी । ('एक' संख्यावाचक विशेषण के साथ भी 'कोई' 
अधिक अनिश्चय का अर्थबोधक पद बनता है !) 
मेरी बात कोई और समझ न सका । 
क्या और कोई बात है ? 
वह कोई दूसरा है । (और' या 'दूसरा' के साथ 'कोई' किसी अज्ञात व्यक्ति 
का अर्थबोधक पद बंध बना रहता है ।) 
हर कोई वहाँ बोलता था । (हर' के साथ 'कोई' ग्रत्येक व्यक्ति का अर्थवोधक पद 
बंध बनता है ।) 
सब कोई खाना चाहते है । ('सब' के साथ 'कोई' 'सब लोग का अर्थवोधक पद 
बध बनता है |) 
वहाँ कोई आये है | (आदर का अर्थवोधक पद) 
कोई-कोई ऐसा कहते हैं । 
वह चित्र कोई-कोई देखते हैं | (“कोई' की द्विरुक्ति बहुत्व का अर्थवोधक पद बध 
बनती है !) 
कोई न कोई मिलेगा ; 
कोई न कोई बोलेगा । 
(बीच मे “न' के योग से 'कोई' की द्विरुक्ति अवधारण का अर्थबोधक पद बंध बनती 





कोई ऐसा कहता है, कोई कैसा | 

कोई अच्छा है, कोई बुरा । 

('कोई कोई' यह प्रयोग विचित्ञता या भिन्नता का अर्थवोधक पद बनता है |) 
वह एस्तक कोई दो सौ पृष्ठों की है । 

उसने कोई दो चार काम किए थे 


3 


जी 5 4 आजा जय हारे, 4५ लसपालअदर, ३-३, रपा>यपनवल्‍दा5+- 
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(सख्यावाचक विशेषण के पहले 'कोई' का प्रयोग 'लगधग' का अर्थवोधक पद 
बंध बनता है ।) 

'कुछ' अगिश्वयवाचक सर्वनाम विभिन्न अर्थवोधक पद बना रहता है। जैसे- 

मैंने वहों कुछ और देखा है । 

लगता हैं, तेरे मन में कुछ और है । (और के साथ “कुछ” अज्ञात यदार्थ 
या अज्ञात धर्म का अर्थव्रोधक पंद बंध बनता है ।) 

मेरे यहाँ सब कुछ है ! 

मैं सब कुछ समझ गया ।. (“सब' के साथ 'कुछ' सब पदार्थ या सब 
धर्म का अर्थवोधक पद बंध बनता है ।) 

मैं बहुत कुछ जानता हूँ । 

मैंने बहुत कुछ पाया ! ('बहुत' के साथ 'कुछ' अधिकता या बहुत से पदार्थों 
या बहुत से धर्मो का अर्थवोधक पद बंध बनता है ।) 

लड़का कुछ छोटा है | 

वे दोनों कुछ-कुछ मिलते हैं | 

(कुछ स्वतंत्र रूप में या ट्विरुक्ति के रूप में परिमाणवाचक क्रिया विशेषण 
के समान अर्थवोधक पद बनता है ।) 

वह कुछ न कुछ पढ़ता है । 

तू कुछ १ कुछ खा । (बीच में “न के योग से 'कुछ' की द्विरुक्ति अवधारण 
का अर्थवोघक पद बंध बनती है |) 

अब वह कुछ का कुछ हुआ है । (भिन्नता या विपरीतता का अर्थवोधक पद 
बंध ।) 

कुछ में समझा, कुछ तू समझा । ('कुछ - - - कुछ' का प्रयोग विचित्रता 
का अर्थवोधक पद है ।) 

मैं, तू, आप यह, वह, ये, वे, सर्वनाम-शब्द 'ही' के साथ अवधारण का 
अर्थवोधक पद बने रहते है । णैसे वहाँ, मैंही/तूहदी/यही/वही बैठा था/धर में आप ही/ 
येही/वेही बैठे थे | 

'हम, तुम' सर्वनाम-शब्द 'ही' के साथ अव्धारण का अर्थवोघधक पद बनते है। 
जैसे, हम्ही (/हमी) ने/तुम्हीं ने अपना काम किया | 

'सो' सर्वनाम-शब्द 'ई' के साथ अवधारण का अर्थवोधक पद बनता है । 
जैसे, सोई आया है | “कोई' या 'कुछ' 'भी' के साथ अवधारण का अर्थवोधक पद 
बनता है । जैसे, यहाँ कोई भी आ सकता है | उसने कुछ भी नहीं खाया | 


(इ) सर्वनाम-शब्द की कारक संबंधी अर्थबोधकता 


४ सर्वगाम-शब्द वाक्य में विभिन्न कारकों के अर्थवोधक पद इस प्रकार बने रहते 


अग्रत्यय सप्रत्यय सप्रत्यय करण अधिकरण संबंध फारक 





कर्ता. कर्ता 


कारक कारक अथवा 
अथवा “नेपर संप्रदान 


भगषा का अर्थवोधक व्यवहार ३३ 

कर्म कारक कारक कारक काकि/सी 

अथवा “में! या पर राधिरी 

अपादन पर प्रत्यव के नानिनी 

कारक साथ पर प्रत्यय 

“से 'बर- के साथ 

प्रत्यय 

के साथ 

मुझसे मुझम/मुझ् पर मेरामरे/मेरी 


अप्रत्यय प्रत्यय कारक 'को 

कर्म के साथ परप्रत्यय 

कारक के साथ 

में. मेने मुझको/मुझे 

हम हमने हमको/हमें 

तू. तूने तुझ्नकोतुझे 

तुम तुमने तुमको/तुम्हे 

आप्र आपने आपको 

(आदरार्थी) 

वह उसने उसकोएउसे 

ते उननें। उनको/उन्हें 
उन्होंने 

यह इसने इसको/इसे 

यै्‌ इनने/ . इनको/इन्हें 
इन्होंने 

सो. तविसमे तिसको/तिसे 

(एक वचन) 

सो. तिनने। तिनको/तिन्डें 

(बहु वचन) तिन्होने 

जो. जिसने जिसको/जिसे 

(एक वचन) 


जो. जिनने/ जिनको/जिन्हें 
(बहु दच्नन) जिन्होंने 
कौन किसने किसको/किसे 


(एक वचन) 


ड्मसे 
तुझसे 
तुमसे 
आपसे 


उससे 
उनसे 


इससे 
इनसे 


तिससे 
तिनसे 
जिससे 
जिनसे 


किससे 


कौन किनने। किनकी/किन्हें किनसे 
(बहु वचन) किन्होने 
कोई. किसी ने किसी को. किसी से किसी में/किसी परकिसी कएकिसी के/किसी कीं 


(एक वचन) 
क्यू - 
(एक वचन) 


इममें/हम पर हमार/हमारे/हमारी 
ठुझमें/तुझ पर ॒तेशातिरे/तिरी 
तुममें/तुम पर तुम्हारा/तुम्हारे/तुम्हारी 
आपमे/आप पर आपका/आपके/आपकी 


उसमें/उस पर उसका/उसके/उसकी 
उनमें/उन पर उनकाउनके/उनकी 


इसमें/इस पर इसका/इसके/इसकी 
इनमें/इन पर इनका/इनके/इनकी 


तिस्रमें/तिस पर तिसकएतिसके/तिसकी 
तिनमें/तिव पर तिनका/तिनके/लिनकी 
जिसमें।जिस परजिसकाजिसके/जिसकी 
जिनमें/जिन पर जिनका/जिनके/जिनकी 
किसमें/किस पर किसका/किसकेशकिसकी 


किनमे/किन पर किनका/किनके/किनकी 


्क् 
डी 


क्या से क्‍या - तू क्या का क्या हुआ ?े । 
हुआ ? 


तुम क्या के क्‍या हुए ? ४ 


३४ . साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य- सिद्धान्त 


तू क्या की क्या हुई ? 
कुछ. - - > कुछ का कुछ हुआ ? 
आप. - अपने को... अपने से अपने में/अपने पर अपना/अपने/अपनी 


(निज वाचक) 

यहाँ स्पष्ट होता है कि - 

(१). सभी सर्वनाम-शब्द अपने-अपने मूल अर्थ का बोध करने वाले पद तो बने 
रहते ही हैं । 

(२) साथ ही साथ सभी सर्वनाम-शब्द लिग, वचन, पुरुष तथा कारक को 
सूचित करने वाले व्याकरणिक अर्थों के भी बोधक पद बने रहते हैं । 

(३). कुछ सर्वनाम-शब्द विशिष्ट स्थिति में विभिन्न अथों के भी बोधक पद बने 
रहते हैं | 

(४) कारक को के पर प्रत्ययों को 'विभक्तियों' भी कहा जाता है और 'कारक- 

चिन्ह' भी | 


९. विशेषण-शब्द की व्याकरणिक अर्थ बोधकत्ता 

विशेषण-शब्द किसी की (अर्थात्‌ विशेष्य बोधक शब्द की) विशेषता का अर्थ बोधक 
पद बन जाता है । विशेषण-शब्द विशेष्य-विशेषण के रूप में या विधेय-विशेषण के रूप 
में विशेषता का अर्थवोघक पद बना रहता है । जैसे - 

(आ) लाल घोड़ा दौड़ा, सफेद घोड़ा दौड़ा और काला घोड़ा भी दौडा । 

इस वाक्य में लाल, सफेद, काला ये तीनों विशेष्य-विशेषण का अर्थबोधक पद हैं 
जो विशेष्य पद 'घोडा, के पहले आये हैं | 

(आ) घोजा काला है । लड़की सुन्दर है | फूल कोमल है | 

इन वाक्यों में काला, सुंदर, कोमल ये तीनों विधेय-विशेषण का अर्थवोधक यद हैं, 
जो विशेष्य पद घोड़ा, लड़की, फूल के बाद आये है । 

मैं, तू, हम, तुश/ और निजवाचक 'आप' को छोड़कर वाक्य में संज्ञा के साथ 
(प्राय३ संज्ञा-शब्द के पहले) सर्ववाम-शब्द का प्रयोग सार्वनामिक विशेषण का अर्थबोधक 
पद बनता है । जैसे, वह लड़की आयी है | उस लड़के का नाम सुनीत है ! किसी लड़के 
ने मुझे बुलाबा था । इन वाक्यों में सज्ञा-शब्द के पहले आये 'वह, उस, किसी' ये सर्वनाम 
के रूप सार्वनामिक विशेषण का अर्थवोधक पद हैं । 

यहाँ सार्वनामिक विशेषण के अर्थवोघक गद के रूप में 'वह' सर्वनाम अपने मूल रूप 
में आया है और 'उसः वह के विकृत रूप में आया है तथा 'किसी' कोई के विकृत रूप मे 
आया है | इसका अर्थ यह हुआ कि कुछ 'मूल सार्दनामिक विशेषण” का अर्थशेधक पद होते 
है तो कुछ 'विकृत सार्वगामिक विशेषण' का अर्थवोधक पद होते है । 

(के) 'यह, वह, ये, वे, सो जो, कौन, क्या, कोई, कुछ' ये सभी सर्वनाम-शब्द अपने 
रा रूप मे अर्थात्‌ अविकृत रूप में 'मूल सार्वनामिक विशेषण' का अर्थवोधक पद बने रहते 

[ 


अन्प्स्जा 
के 
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(ख) 'यह, वह, सो, जो, कौन' ये सर्वनाम-शब्द अपने विकृत रूप में 'विकृत 
सार्वनामिक विशेषण' का अर्थवोधक पद इस प्रकार बने रहते हैं - 


मूल विकृत अर्थात्‌ यौगिक विकृत अर्थात्‌ यौगिक विकृत अर्थात्‌ यौगिक 


सार्वनामिक गुणवाचक यरिमाणवाच्क पुल्लिंग बहुबचन 

विशेषण सार्वनामिक विशेषण  सार्वनामिक विशेषण संख्यावाचक्त 
सार्वनामिक विशेषण 

सह ऐसा, ऐसे, ऐसी इतना, इतनी इतने 

वहन वैसा,वैसे,वैसी उतना, उतनी उतने 


सो तैसा,तैसे,तैसी तितना, तितनी तिपतने 
जो जैसा जैसे,जैसी जितना, जितनी जितने 
कौन कैसा,कैसे कैसी कितना, कितनी कितने 


यौगिक गुणवाचक सार्वनामिक विशेषण' पुल्लिंग एकंतर्चन या बहुदधन का और 
स्त्रीलिंग एक वचन या बहु बचन का भी अर्थवोधक पद बनते हैं । जैसे, मैने ऐसा गैंसा, 
ऐसे बैल तथा ऐसी गायें कहीं नहीं देखीं ! 'यैगिक परिमाणवाचक सार्वनामिक विशेषण 
पुल्लिंग या स्त्रीलिंग एकवचन का भी अर्थवोधक पद बनते हैं। जैसे, मैंने इतना दूध पिया 
और इतनी रोटी खायी ।! 

वाक्य में "जैसा, जैसे, जैसी, जितना, जितनी 'या' जितने 'संबंधवाचक यौगिक 
सार्वनामिक विशेषण' के अर्थवोधक पद के रूप मे आने पर उसके साथ नित्य संबंध रखने 
वाला वैसा, पैसे, वैसी, उतव्रा,, उतनी 'याओट उतने 'नित्यसंबंधी यौगिक सार्वनामिक 
विशेषण के अर्थवोघक पद के रूप मे आता ही हैं | जैसे, जैसा देश वैसा भेष । तू जितना 
दूध चाहिए उतना पी ले ! जितने लोग, उतने भेष | (वाक्य में जब संबंधवाचक और 
नित्यसंबंधी एक ही विशेष्य के साथ संबंध रखते हैं, तब नित्यसंबंधी के आगे विशेष्य का 
लोप होता है । जैसे, तू जितना दूध चाहिए, उतना ( ) पी ले। मैं जैसा काम करता हूँ, 
वैसा ( ) कोई नहीं करता | 

वाक्य में सबंधवाचक और नित्यसंबंधी यौगिक सार्वनामिक विशेषणों की द्विझक्ति 
उत्तरोत्तर बढ़ती या घटती का अर्थक्ेधक पद-बंध वनी रहती है | जैसे, जैसा-जैसा काम 
बढ़ेगा, वैसी-वैसी आमदनी भी बढ़ेगी | जैसा-जैसा काम कम होगा वैशी-वैसी आमदनी भी 
कम होगी | जितनी-जितनी बदनामी बढ़ती है, उतना-उलना सन्मान कम होता है । 
(वाक्य में जब संबंधावाचक और नित्यसंबधी यौगिक सार्वक्ामरिक विशेषणों के साथ विशेष्य 
पद का प्रयोग नहीं रहता, तब इन विशेषणीं का प्रयोग संज्ञा-पदों के समान होता है । जैसे 
जैसे को तैसा मिला । जैसा करोगे, वैसा भरोगो। इतने से उतना नहीं बनेगा !) 

यौगिक सार्वनामिक विशेषजों का एक विशिष्ट प्रयोग 'ऐसा वैसा” वाक्य में तिरस्कार 
या अनादर का अर्थदोधक पदबंध बना रहता है । जैसे, ऐसी वैसी बात मत करो । ऐसे 
वेसे क्रिसी को हम नहीं मनते । 

बीच में 'का/के/की' के साथ यौगिक विशेषणों का एक विशिष्ठ प्रयोग जैसा का 
तस॥ जैसे के तैसे/ जैसी की तैसी' वाक्य में 'पूर्ववत' का अर्थवोधक यद बध्च बना रहता है। 


३६ साहित्य का कलार्थ-सौन्दये-सिद्धान्त 
जैसे, तू तो जैसा का तैसा ही रहा | आप तो जैसे के तैसे रहे है! वह लडकी स्वभाव से 
जैसी की तेसी रही है । 

विशिष्ट स्थिति में 'एसा' ओर 'विसा' यौगिक गुणवाचक सार्वनामिक विशेषण सादृश्यवाचक 
संबधसूचक का अर्थवोधक पद बने रहते है ! जैसे, लड़का शेर ऐसा शूर है । लड़की 
शेरनी जैसी शूर है । 

विशिष्ट स्थिति मे यौगिक सार्वनाभिक विशेषण 'कैसा' और 'कितना' आश्चर्य का 
अर्थवोधक पद बने रहते हैं । जैसे, यश से कैसी खुशी हो रही है ! उस दानी ने कितना 
दान दिया ! 

विशिष्ट स्थिति मे यौगिक सार्वनामिक विशेषण क्रियाविशेष्ण का भी अर्थवोधक पद 
बने रहते हैं | जैसे, वह सोचे-समझे बिना ऐसा ही बोलता है | वह लड़का कैसे चल रहा 
है । वह परीक्षा से इतना डरती है ! वह इतना खाता है ! 

"में के साथ 'इतने' यौगिक सार्वनामिक विशेषण “उसी समय' का अर्थवोधक 
क्रियाविशेषण पद-बंध बन जाता है | जैसे, मैं घर से निकला, इतने में वर्षा होने लगी। 

मेरा, मेरे, मेरी, तेरी, तेरे, तेरी, हमारा, हमारे, हमारी, तुम्हारा, तुम्हारे, तुम्हारी, 
आपका, आपके, आपकी, उसका, उसके, उसकी, इसका, इसके, इसकी, उनका, उनके, 
उनकी, इनका, इनके, इनकी, तिसका, विसके, तिसकी, तिनका, तिनके, तिनकी, जिसका, 
जिसके, जिसकी, जिनका, जिनके, जिनकी, किसका, किसके, किसकी, किनका, किनके, 
किनकी, किसी का, किसी के, किसी की, अपना, अपने, अपनी ये सभी संबधकारकीय रूप 
विकृत सार्वनामिक विशेषण के अर्थवोधक पद बने रहते हैं | 'निज' और 'पराया' भी मूल 
सार्वनामिक विशेषण के अर्थवोघक पद बने रहते हैं | विधेषण-शब्द 'गुणवाचक विशेषण' 
के रूप में कभी विशेष्य के गुण (अच्छा, भला, शांत, न्याथी, दानी, बुरा, सच्चा) का 
अर्थवोधक पद बनता है, कभी 'दशा' (- दुबला, पतला, मोटा, भारी, बारी, अमीर, दीन, 
गाढ़ा, गीला, चित ना, घना, सूखा, उद्यमी) का अर्थवोधक पद बनता है , कभी 'आकार' 
(>ऊँचा, लंबा, छोटा, बड़ा, ठिगना, नुकीला, चौकोर, समान, सुडौल, सुंदर) का अर्थवोधक 
पद बनता है ; कभी 'रंग >पीला, नीला, लाल, युलाबी, नारंगी, बैगनी, सुनहरा, चमकीला, 
हरा, काज़ा, सफ़ेद का अर्थवोधक पद बनता है, कभी 'स्थान' (< स्थानीय, आन्तर्वेशीय, 
आन्तर्सड्रीय, भीतरी, बाहरी) का अर्थवोधक पद बनता है और कभी 'कोल' (्मूत, वर्तमान, 
भविष्य, नया, पुराना, प्राचीन, अवचीन, आगामी, मौसमी, टिकाऊ, अगला, पिछला) का 
अर्थवोधक पद बनता है । 

कभी 'सा' के साथ 'गुणवाचक विशेषण' कुछ न्यूनता का अर्थवोधक पद बंध बना 
रहता है । जैसे, यह छोटा-सा घर है । तुमने बड़ी-सी बात कही । अच्छा-सा नौकर 
मित्रा । लड़का भला-सा लगता है । लड़की दुबली-सी है । यह नीला-सा कपड़ा है । 
पुस्तक नयी-सी है । (फूल-सा बच्चा है । चमेली-सी देह है । पहाड़-सा डील है | पहाड 
सरीखा शरीर है | डाली सरीखी देह है । फूल समान मुख है । मीन सदृश्य चंचल भयन 
है | तू मित्रतुल्य है । गुरू योग्य आप हैं | इन वाक्यो से स्प* होता है कि 'सा', सरीखा, 
समान, सदृश्य, तुल्प, योग्य' ये विशेषण संज्ञा या सर्वगाम के साथ विभक्ति के बिना आकर 
विशेषण का अर्थवोधक पदर्बंध बन जाते है ) 


माषा का अर्थबोघक व्यवहार ३७ 

कभी 'नाम', "नामक, 'संबंधी', और “रूपी' संज्ञा के साथ मिलकर विशेषण का 

अर्थवोघक पदबंध बनते हैं | जैसे, मैने 'गोदान' नामक उपन्यास पढ़ा है | मैने प्रेमचन्द 

सबधी बात की थी | जीवन में साहित्यरूपी मार्गदर्शक अच्छा होता है | मेरी “स्वत्व' नाम 
की पुस्तक है । 

कभी संज्ञा का सबंधकारक भी गुणवाचक विशेषण का अर्थवोधक पद बनकर रहता 
है | जैसे, में बनारसी (“बनारस की) साड़ी लाया हूँ | जंगली (-जगल का) पशु से 
सावधान रहना । वह तो देश प्रेमी (देश का प्रेमी) है | 

जब कमी विशेष्य लुप्त रहता है, तब गुणवाचक विशेषण संज्ञा का अर्थवोध्रक पद 
बना रहता है | जैसे, बड़ा आया है | छोटा कहाँ है ? दीन ने रोटी खायी । 

विशेषण-शब्द 'संख्यावाचक विशेषण' के रूप में कभी विशेष्य की निश्चित संख्या 
(एक, दो, तीन, दस, सौ) का अर्थवोघक पद बनता है, कभी विशेष्य की 'अनिश्चित संख्या' 
(सब, सर्व, सकल, समस्त, कुल, बहुत, अनेक, कई, अधिक, ज्यादा, कम, कुछ, थोडा, 
आदि, इत्यादि, वगैरह, अमुक, फलाना, के, दो चार दिन) का अर्थवोधक पद बनता है और 
कमी विशेष्य की 'परिमाणवाचक संख्या” (सब, और सारा, समूचा, अधिक, ज्यादा, कम 
पूरा अधूरा, यथेष्ठ) का अर्थदोधक पद बनता है। 

“निश्चित संख्यावाचक विशेषण' गुणवाचक विशेषण के रूप मे कभी विशेष्य के 
पूर्णाक (-एक, दस, पचास, हजार,) का अर्थवोधक पद बनता है और कभी विशेष्य के 
अपूर्णाक (- पाव, आधा, पौन, सवा, डेढ़, अढ़ाई) का अर्थबोधक पद बनता है | 

'निश्चित संख्यावाचक विशेषण' क्रमवाचक विशेषण के रूप में विशेष्य के क्रम 
(पहला, दूसरा, पॉचवाँ, दसवॉं, सौवों, प्रथम, दशम, द्वितीया, तृतीया) का अर्थवोधक पद 
बनता है | 

“निश्चित संख्यावाचक विशेषण' आवृत्तिवाचक विशेषण के रूप मैं विशेष्य के गुना 
(> दुगुना, तिगुना, चौगुना, सौगुना, इकहरा, दुहरा, चौहरा) का अर्थवोधक पद बनता है | 

“निश्चित संख्यावाचक विशेषण' समुदायवाचक विशेषण के रूप में विशेष्य के 
समुदाय (दोनो, तीनों, चारो, पचासो, हजारो, जोड़ा, युग्न, दहाई, चालीसा, सैकड़ा) का 
अर्थवोधक पद बनता है । 

'निश्चित संख्यावाचक विशेषण' प्रत्येकवाचक विशेषण के रूप में विशेष्य के प्रत्येक 
होने (हर, प्रत्येक, एक-एक) का अर्थवोधक पद बनता है | जैसे, हर घंडी तेरी याद आती 
है । यहाँ प्रत्येक छात्र स्वस्थ है | एक-एक लडकी आ रही है + 

कुछ आकारान्त विशेषण ही विशेष्य के लिग, वचन और विशिष्ट कारक के 
अर्थवोधक पद बने रहते है | जैसे, 

(१) काला घोड़ा दौडा । (२) मैंने काला घोड़ा देखा ! & 

पहले वाक्य में आकारान्त विशेषण “'काला' पुल्लिग, एकक्चन, अप्रत्यय कर्ता 
विशेष्य “घोडा' की रंगसबंधी विशेषता का अर्थवोधक विशेषण पद है, तो दूसरे वाक्य में 
पुल्लिग, एकबचन, अप्रत्यय कर्म विशेष्य 'घोडा' की रगसंबधी विशेषता का अर्थवोधक पद 
है 

(3) काले घोड़े ते पानी पिया (४) मैंने काले घोड़े को देखा 


३८ साहित्य का कलार्थ सौन्दर्य सिद्धान्त 


तीसरे और चौथे वाक्य में आकारान्त विशेषण काला, एकारान्त, विशेषण “'कालेः के 
रूप में तीसरे वाक्य में पुल्लिंग, एकबचन, सप्रत्यय कर्ता 'घोड़े ने' के लिए और चौथे कक्‍्य 
में पुल्लिंग, एक वचन, संप्रत्यय कर्म 'घोड़े को' के लिए विशेषण का अर्थवोधक पद बना है] 
(५) काले घोड़े दौड़े । (६) मैंने काले घोड़े देखे । 

पाँचवें और छठे वाक्य में आकारान्त विशेषण 'काला' एकारान्त विशेषण 'काले' के 
रूप में पाँचवें वाक्य में घुल्लिंग, बहुवचन, अप्रत्यय कर्ता' घोड़े के लिए और छठे वाक्य मे 
पुल्लिंग, बहुवचन अप्रत्यय कर्म 'घोड़े' के लिए विशेषण का अर्थबोधक पद बना है । 

(७) काले घोड़ों ने पानी पिया ! (८) मैंने काले घोड़ों को देखा । 

सातवें और आठवें वाक्य मे आकारान्त विशेषण 'काला' एकारान्त विशेषण "काले 
के रूप में सातवें वाक्य में पुल्लिंग, बहुक्चन, सप्रत्यय कर्त्ता 'घोड़ों ने' के लिए और आठवे 
वाक्य में पुल्लिंग, बहुवचन, सप्रत्यय कर्म 'घोड़ों को' के लिए विशेषण का अर्थबवोधख पद 
बना है । 

(१) काली घोड़ी दौड़ी | मैंने काली घोड़ी देखी । काली घोड़ी ने पानी पिया । मैने 
काली घोडी को देखा | काली धोड़ियाँ दौड़ी । मैने काली धोड़ियाँ देखीं। काली घोडियो 
ने पानी पिया । मैने काली घोड़ियों को देखा । 

नौवें क्रम के सभी वाक्यों में आकारान्त विशेषण 'काला' ईकारान्त विशेषण 'काली' 
के रूप में स्त्रीलिंय, एकवचन, अप्रत्यय कर्ता 'घोड़ी' या अप्रत्यय कर्म 'धोड़ी' अथवा एक 
वचन, सप्रत्यय कर्ता 'घोड़ी ने' या एकक्चन, सप्रत्यय कर्म 'घोड़ों को' अथवा बहुवचन, 
अप्रत्यय कर्चा 'धोड़ियाँ' या उहुवचन, अग्रत्यय कर्म “घोड़ियाँ' या बहुवचन सप्रत्यय कर्ता 
घोड़ियों ने! अथवा बहुव्चन सप्रत्यय कर्म 'घोड़ियों के लिए रंग संबंधी विशेषता का 
अर्थवोधक पद बना है | ' 

इस प्रकार 'काला' विशेषण के समान कुछ आकारान्त विशेषण-शब्द विशेष्य के 
लिग, वचन और विशिष्ट कारक के अर्थवोधक पद बनते हैं | 

सर्वनाम-शब्दों मैं से 'हम, तुम' अपने मूत्र रूप में और “मैं तू, यह, वह, ये, दे, जो, 
सो, कौन, कोई' अपने विकृत रूप में अर्थात्‌ 'मुझ, तुझ, इस, उस, इन, उन, जिस, जिन, 
तिस, तिन, किस, किन, किसी' इन रूपों में विभक्तिसाहित विशेष्यों या संबंधसूचकांत 
विशेष्यों के साथ विशेषण का अर्थवोधक पद बनते है | जैसे, .- 

हम छात्रों की समझ और तुम दिद्वानों की विद्वता अच्छी है । 

मुझ अधिकारी को और तुझ कर्मचारी को काम करना ही है । 

इस घर में मैं रहता हूँ और उस घर में तुम रहते हो | 

इन छात्रों के साथ मुझे और उन छात्रों के साथ तुझे जाना है । 

जिस चीज को पाना है, तिस चीज को मै पा लूँगा | 

जिन छात्रों को पढ़ना था, तिन छात्रों को हमने पढ़ाया । 

किस लड़के ने काम किया ? किन लोगों को बुलाना है ? 

किसी घर में जाना है । 

जब 'एक' पूर्णाकबोधक विशेषण का प्रयोग संज्ञा के समान होता है तब वह 


हक का अर्थवोघक पद इस प्रकार बनता है - “एक काम करता है और एक आराम 
करता है | 
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विशेषण-शब्द तुलनावस्था का भी अर्थवोधक पद बनता है | जैसे, विशेषण की 


मूल अवस्था उत्तरावस्था उत्तमावस्था 
गुरू (भारी) गुरूतर (अधिक भारी) गुरूतम (सबसे भारी) 
लघु (छोटा) लघुतर (अधिक छोटा) लघुतम (सबसे छोटा) 
उच्च उच्चतर उच्चतम 
प्राचीन ग्राचीनतर प्राचीनतम 


यहाँ उत्तरावस्था के अर्थबोध के लिए 'तर' प्रत्यय सहायक हुआ है और उत्तमावस्था 
के अर्थवोध के लिए 'तम' प्रत्यय सहायक हुआ है । 

कभी संस्कृत के 'इप्ठ' या 'ईयस' प्रत्यय के योग से भी विशेषण की उत्तरावस्था का 
अर्थवेधक पद बन जाता है | जैसे, वसुमत्‌ (धनी) इष्- वसिष्ठ (अधिक धगी); बलिन्‌ 
(बलवान) इप्ठ - बलिछ (अधिक बलवान); गुरू (भारी) इृष्ठ 5 गरिष्ठ (अधिक भारी) , 
स्वाद (मीठा) इष्ठ - स्वादिष्ठ (अधिक मीठा) । 

बलिन्‌ (बलवान) ईयस -< बलीयस (अधिक बलवान); गुरू (भारी) ईयस - 
गरीयस (बड़ी भारी) । “बलीयस' या “गरीयस' का स्त्रीलिंग अर्थवोधक पद बनता है- 
बलीयसी, गरीयसी । 

यहाँ स्पष्ठ होता है कि सार्वगामिक विशेषण-शब्द हो, गुणवाचक विशेषण-शब्द हो 
या संख्यावाचक विशेषण-शब्द हो, वह विशेष्य की विशेषता का अर्थवोघक पद बना रहता 
है । साथ ही कुछ आकारान्त विशेषण विशेष्य के लिंग, वचन और विशिष्ट कारक के भी 
अर्थवोधक पद बने रहते हैं | 


१०. क्रिया-शब्द की व्याकरणिक अर्थवोधकता 


क्रिया-शब्द क्रियात्मक अर्थवोधक पद बन जाता है और वाक्य में उद्देश्यवाचक 
पद के विषय मे कुछ कहने का अर्थात्‌ कुछ विधान करने का काम करता है । इसलिए 
क्रिया-पद को 'विधेय' कहा जाता है । क्रिया-पद अर्थात्‌ क्रिया-शब्द उद्देश्य के विषय 
में स्थिति (अस्तित्व) या विकार (परिवर्तन) अथवा कार्य (क्रिया-व्यापार) का अर्थवोधक पद 
बन जाता है | जैसे, 

(१) 'कली है ।' इस वाक्य में 'है' यह विधेयरूपी क्रिया-शब्द उद्देश्यरूपी “कली' 
के विषय में स्थिति (अस्तित्व) का अर्थवोधक पद बन गया है ! 

(२) 'कली खिली ।' इस वाक्य में 'खिली' यह विधेय रूपी क्रिया-शब्द उद्देश्य 
रूपी 'कली' के विषय में विकार (घरिवर्तन) का अर्थबोधक पद बन गया है। 

(३) 'कली गिरी ।' इस वाक्य मे 'गिरी' यह विधेय रूपी क्रिया-शब्द उद्देश्यरूपी 
कली' के विषय में क्रिया-व्यापार (कार्य) का अर्थवोधक पद बन गया है। 


(क) विभिन्न क्रिया-शब्दों की अर्थवोधकता - 
(१) क्रिया-शब्द के रूप में घातु रूप भी क्रिया का अर्थवोधक पद बनता है। जैसे, 


तू आ/ज/खा/ पी/ चल/खेल/निकल । (यहाँ सभी क्रिया-शब्द आज्ञाबाचक अर्थवोधक पद 
है ।) 
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(२) क्रिया-शब्द के रूप मे धातु रूप 'ना' ्रत्यय के साथ क्रिया का अर्थबोधक पद 
बनता है । जैसे, तू आना/जाना/ खेलना | (यहाँ सभी क्रिया-शब्द आज्ञावाचक अर्थबोधक 
पद हैं |) 

३) क्रिया-शब्द के रूप में धातु रूप विभिन्न प्रत्ययों के साथ परिवर्तनशील 
का से ग पद बनता है ! जैसे वह चलता है/चला/ चलेगा । यहाँ 'ता', 'आ' रा 
पुल्लिंग, एक वचन अन्यघुरूष सामान्य वर्तमान काल/सामान्य भूतकाल/सामान्य भविष्यकाल 
का अर्थबोधक प्रत्यय है | 

(४) कर्म की अपेक्षा न करने वाला क्रिया-शब्द अकर्मक क्रिया का अर्थवोधक पद 
बनता है । जैसे, मैं उठता हूँ/चला/ जाऊँगा | 

(५) कर्म की अपेक्षा करने वाला क्रिया-शब्द सकर्मक क्रिया के रूप मे एक कर्मक 
क्रिया का या द्विकर्मक क्रिया का अर्थवोधक पद बनता है । जैसे, 'वह रोटी खाता है | 
इस वाक्य में 'खाता है' यह क्रिया-शब्द 'रोटी' इस एक कर्म के आधार पर एक कर्मक 
क्रिया का अर्थदोेधक पद बन गया है | 

'उसने दीन को रोटी दी ।' इस वाक़्य में 'दी' यह क्रिया-शब्द 'दीन को' (गौण 
कर्म) और 'रोटी' (मुख्य कर्म) के आधार पर द्विकर्मक क्रिया का अर्थबोधक पद बन गया 
है । 

(६) कर्तपूरक पद +गै अपेक्षा करने वाला अपूर्ण अकर्मक क्रिया-शब्द 
अपूर्ण अकर्मक क्रिया का अ बोधक पद बनता है । जैसे, 'फूल कोमल है | 24428 
में 'है' यह अपूर्ण अकर्मक क्रिया-शब्द “कोमल' इस कर्तृपूरक पद के आधार पर कर्तृपूरकीय 
अपूर्ण अकर्मक क्रिया का अर्थवोधक पद बन गया है । 

. (७) कर्मपूरक पद की अपेक्षा करने वाला अपूर्ण सकर्मक क्रिया-शब्द 
अपूर्ण सकर्मक क्रिया का अर्थवोधक पद बनता है । जैसे, 'मैंने लडकी को सुन्दर माना | 
इस वाक्य में अपूर्ण सकर्मके क्रिया शब्द सुंदर इस कर्मपूरक पद के आधार पर कर्मपूरकीय 
अपूर्ण सकर्मक क्रिया का अर्थवोधक पद बन गया है । 

(८) वाक्य मे प्रेरक कर्ता और प्रेरित कर्ता की अपेक्षा करने 
प्रेरणार्थक क्रिया का अर्थवोधक यद बना रहता है । जैसे, " वाला क्रिया-शब्द 

(१) माँ ने बच्चे को चलाया । 

(२) द्वादी ने माँ से बच्चे को चलवाया | 

पहले वाक्य में 'चलाया' क्रिया-शब्द प्रथम ग्रेरणार्थक क्रिया का अर्थबोधक 
इसलिए इस वाक्य में 'माँ' प्रेरक कर्ता है और 'बच्चा' प्रेरित कर्ता है, तभी तो माँ की पर" ह 
से बच्चे ने चलने का काम किया है । ५ 

दूसरे वाक्य में 'चलवाया' क्रिया-शब्द द्वितीय प्रेरणार्थक अर्थवोधक 
है । इसलिए इस वाक्य में 'दादी' प्रेरक कर्ता है और 'मॉ' दादी 0083 
बच्चे को चलाने वाला द्वितीय प्रेरक कर्ता है, तभी तो बच्चा भी माँ की प्रेरणा से प्रेरित 58 
चलने वाला प्रेरित कर्ता है । कक 

इस प्रकार *चलाया' प्रथम प्रेरणार्थक यौगिक क्रिया का क्योंकि 
इसमे 'चलाया' प्रेरणार्थक क्रिया और 'चला' प्रेरित क्रिया का बा 2030 
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'चलवाया' द्विदीय प्रेरणार्थक यौगिक क्रिया का अर्थवोधक पद है, क्योंकि इसमें 
चलवाया' प्रथम प्रेरणार्थक क्रिया, 'चलाया' द्वितीय प्रेरणार्थक क्रिया और 'चला' प्रेरित 
क्रिया का योग है | 

(९) 'लजाना, बतियाना, हथियाना, दुखाना, शर्माना, अनुरागना, खरीदना, त्यागना, 
बदलना, स्वीकारना, अपनाना, अलगाना, सठियाना, इस प्रकार के क्रिया-शब्द यौगिक नाम 
धातु के रूप में 'नामिक क्रिया' का अर्थबोधक पद बने रहते हैं | इस कारण से ही ये 
क्रिया-शब्द क्रमानुसार लाज, बात, हाथ, दुख, शर्म, अनुराग, खरीद, त्याग, बदल, स्वीकार 
इन संज्ञा-शब्दों से, अपना (आप) इस सर्वनाम-शब्द से और अलग, साठ इन विशेषण 
शब्दों से बन गये है । 

'ख़टखटाना, कड़कडाना, चमचमाना, चहचहाना, जगमगाना, छलछलाना, झनझनाना, 
झरझराना, झलमलाना, टनटनाना, तिलमिलाना, थपथपाना, फटफटाना, फंडफड़ाना, बड़बड़ाना, 
अनभनाना, मिमियाना' इस प्रकार के क्रिया-शब्द यौगिक अनुकरण धातु के रूप मे 

अनुकरणात्मक क्रिया' का अर्थवोधक पद बने रहते है । इस कारण से ही ये क्रिया-शब्द 
'खटखट, कडकड, चहचह, झनझन, टनटन, फटफट, फडफड, बड़बड़, भनमन, मिमि 
इन ध्वन्यात्मक अनुकरण-शब्दों से ; चमचम, जगमग, झलमल, तिलमिल इन दृश्यात्मक 


अनुकरण-शब्दों से और छलछल, झरझर, थपथप, इन घ्वन्यात्मक तथा गत्यात्मक अनुकरण 
शब्दों से बन गये है | 


(१०) करना पडता है, जाना है, आना चाहिए, होता आया है, बढ़ता गया, गिरता 
रहा, खा चुका, पी लिया, चलते नहीं बनता, खाये जाता है, स्वीकार करता है, पढ़ी-लिखा 
है, सोचा समझा है' इस प्रकार के क्रिया-बंध संयुक्त क्रिया का अर्थवोधक पद-बँध बने रहते 
हैं | क्योंकि इन पद-बंधों के मूल में कम से कंम दो क्रियाओं का मेल या भज्ञा के साथ 
क्रिया का मेल रहता है । इसलिए “स्वीकार करता है' इस सयुक्‍त क्रिया में 'स्वीकार' इस 
संज्ञा के साथ 'करना है इस क्रिया का मेल है | 


(ख) क्रिया-शब्द की विविध अर्थवोधकता 


वाक्य में क्रिया-पद वाच्य,काल, अर्थ, पुरूष, लिग, वचन, प्रयोग, कृद॑ते, और पक्षे 
का अर्थवोधक पद बना रहता है | जैसे, 


(अ) वाच्य का अर्थवोधक क्रिया-पद 

(१) दाक़्य में “कर्तापद' के विषय मे विधान करने वाला क्रिया-पद कर्ववीच्य क्रिया 
का अर्थवोघक पद बना रहता है । जैसे, 'सुनीत गीत गाता है ।' इस वाक्य में "गाता है 
यह क्रिया-पद 'सुनीत' इस “कर्ता-पद' की गीत गाने की क्रिया के विषय में विधान करता 
है, इसलिए यह “कर्तवाच्य क्रिया का अर्थवोधक पद' है | यही स्थिति अगले वांक्यों मे 
प्रयुक्त क्रिया-पदों की है- उज्जवल ने पुस्तक गढ़ी । राहुल ने नहाया। मैंने मित्र की 
बुलाया । लतिका ने गाना सुना । ज्ञानराज गीत लिखेंगे । 

(२) वाक्य में 'कर्म-धद' के विषय में दिधान करने वाला क्रिया-पद कर्मवाच्च क्रिया 
का अर्थवोधक पद बना रहता है । जैरो, गीत गाया जाता है ।' इस वाक्य में गाया जाता 
$# यह क्रिया पद गीत इस 'कर्म पद के गाये जाने के विषय में क्यिन करता है 


४२ साहित्य का कलार्थ सौन्दर्य सिद्धान्त 


इसलिए यह 'कर्मवाच्य क्रिया का अर्थवोधक पद' है । यही स्थिति अगले वाक्यों में प्रयुक्त 
क्रिया-पदों की है - पुस्तक पढ़ी गयी | मित्र को बुलाया गया। 

(३) वाक्य में केवल 'भाव' के विषय में विधान करने वाला क्रिया-पद भाववाच्य 
क्रिया का अर्थवोधक पद बना रहता है । जैसे, गाया नहीं जाता | इस वाक्य में केवल 
(सयुक्त) क्रिया-पद गाया नहीं जाता' का ही प्रयोग हुआ है, जिससे केवल अशक्तता 
(असमर्थता) के भाव के विषय में विधान होता है, न यह 'माववाच्य क्रिया का 
अर्थवोधक पद' है | यही स्थिति अगले वाक्यों की है- पढा नहीं गया | बुलाया नहीं गया। 
नहाया नहीं गया ।_ 


(आ) काल का अर्थवोधक क्रिया-पद 

(प) वाक्य में सामान्य वर्तमान काल को सूचित करने वाला क्रिया-पद “सामान्य 
वर्तमान काल का अर्थवोधेक पद' बना रहता है | जैसे वह चलता है /चलती है । वे चलते 
हैं। चल्नती हैं । यहा “त' पर प्रत्यय प्रयुक्त सभी क्रिया-पद है/हैं के योग से सामान्य वर्तमान 
काल का अर्थवोधक पद हैं | * 

(२) वाक्य में सामान्य मूतकाल को सूचित करने वाला क्रिया-पद “सामान्य 
भूतकाल का अर्थवोधक पद' बना रहता है । जैसे, वह चला/चली । वे चले/चलीं। यहाँ 
'आ। ई/ ए/ई” पर ग्रत्यय युक्‍त क्रिया-पद सामान्य भूत काल का अर्थवोधक पद है । 

(३) वाक्य में सामान्य भविष्यकौल को सूचित करने वाला क्रिया-पद “सामान्य 
भविष्य काल का अर्थवोधक पढ़ बना रहता है | जैसे, वह चलेगा/चलेगी | वे चलेगे/ 
चलेंगी | यहाँ “ग' पर उ्त्यय युक्त संभी क्रिया-पद सामान्य भविष्यकाल का अर्थवोधक पद 
हैं । 

(४) वाक्य-में अपूर्ण वर्तमान काल को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'अपूर्ण वर्तमान 
काल का अर्थवोधक पद' बना रहता है | जैसे“ वह चल रहा है/ चल रही है। वे चल रहे 
हैं/वल रही हैं । यहाँ 'रहा है/रही है/रहे हैं/रही हैं, के योग से क्रिया-यद अपूर्ण वर्तमान 
काल का अर्थवोघक पद है ! ह॒ 

(५) वाक्य में अपूर्ण भूवकाल को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'अपूर्ण भूतकाल 
का अर्थवोधक पद' बना रहता है । जैसे, वह चल रहा था/ चल रही थी। वे चल रहे थे। 
चल रही थीं | यहाँ 'रहा था/रही थी। रहे थे। रही थीं' के योग से क्रिया-पद अपूर्ण 
भूतकाल का अर्थवोधक पद बन गया है । 

(६) वाक्य में एर्ण वर्तमान काल को सूचित करने वाला क्रिया पद 'पूर्ण वर्तमान 
काल का अर्थवोधक पद' बना रहता है | जैसे, वह चला है/वली है | वे चले हैं/ चली हैं। 
यहाँ आ ३ /ई है। ए है / ई हैं के योग से क्रिया-पद पूर्ण वर्तमान काल का अर्थवोधक पद 
बन गया है | 

(७) वाक्य में पूर्ण मूतकाल को सूचित करने वाला क्रिया-पद' यूर्ण भूतकाल का 
अर्थवोधक पद' बना रहता है । जैसे, वह चला था/ चली थी । वे चले थे। चली थीं । यहाँ 

आ हे थी! ए थे। ई थीं' के योग से क्रिया-पद पूर्ण भूतकाल का अर्थबोधक पद बन 
गया ह । 


माषा का अर्थबोधक व्यवहार ५ 


आग्रह का अर्थवोधक क्रिया-पद :- तू चल तो सही/ तुम बोलना तो सही। 

प्रार्थना का अर्थवोधक क्रिया-पद : - आप मुझ पर कृपा कीजिए | आप उस पर 
कृपा कीजिएगा । 

आप इंधर से चलिए | (आदर का अर्थबोधक क्रिया-पद) । 

अनुमतिवाचक प्रश्न का आर्थवोधक क्रिया-पद : - क्‍या मैं चहूँ ? हम लोग यहाँ 
बैठे ? 

(५) वाक्य में 'सकेतार्थ' को सूचित करने वाला क्रिया-पद “संकेतार्थ का अर्थवोधक 
पद' बना रहता है, जो सामान्य संकेतार्थ काल, अपूर्ण संकेतार्थ काल या पूर्ण संकेतार्थ 
काल का भी अर्थवोघक पद बना रहता है | जैसे, वह गीत गाता तो अच्छा होता । वह 
गीत गाता होता तो ठीक होता | उसने गीत गाया होता तो मजा आता । (यहाँ संकेतार्थक 
वाक्य में कार्यकारण पर आधारित दो घटनाओं की असिद्धि का अर्थबोधक क्रिया-पद हैं । 
ऐसे संकेतार्थक वाक्य में "यदि . . . . तो, अगर. . . तो, 'जो .. . .तो” नित्यसंबंधी 
समुच्नयवोदक आते है और वाक्य अपने आप “मिश्र वाक्य' बन जाता है ।) 

पूर्व शर्त का अर्थवोधक क्रिया-पद : - यदि मै जाता, तो काम बनता | यदि मैं 
ऐसा करता होता, तो अब तक धनी हो जाता | यदि तुमने कमाया होता, तो आज कितना 
अच्छा होता । 


(ई) पुरूष, लिंग और वचन का अर्थवोधक क्रिया-पद 

वाक्य में क्रिया-पद पुरूष, लिग और वचन का अर्थबोधक पद इंस प्रकार बना 
रहता है - 

(१) उत्तम पुरूष, पुल्लिंग, एक वचन का अर्थवोधक क्रिया-पद : - मै चलता हूँ/ 
चला/चलूँगा | 

(२) उत्तम पुरूष, स्त्रीलिंग, एक वचन का अर्थबोधक क्रिया-पद :- मै चलती हूँ/ 
चली/चलूँगी । 

(३) उत्तम पुरूष, पुल्लिंग, बहुबचन का अर्थबोधक क्रिया-पद : हम चलते हैं। चले/ 
चलेंगे ! 

(४) उत्तम पुरूष स्त्रीलिग, बहुबचन का अर्थवोधक क्रिया-पद - हम चलती हैं। 
चलीं/ चलेंगी | 

(५) मध्यम पुरूष पुल्लिंग, एक वचन का अर्थवोधक क्रिया-पद * - तू चलता है/ 
चला/चलेगा 

(६) मध्यम पुरूष स्त्रीलिग, एक दचन का अर्थवोधक क्रिया-पद :- तू चलती है। 
चली/चलेगी । 

(७) मध्यम पुरूष पुल्लिंग, बहुबचन का अर्थवोधक क्रिया-पद :- तुम चलते हो/ 
चले/ चलोगे | 

(८) मध्यम पुरूष, स्त्रीलिग बहुवचन का अथंबोधक क्रिया-पद : - तुम चलती ड्रो/ 
चलीं/चलोगी ः 


४२ साहित्य का कलार्थ सौन्दर्य सिद्धान्त 


इसलिए यह 'कर्मवाच्य क्रिया का अर्थवोधक पद' है । यही स्थिति अगले वाक्यों मे प्रयुक्त 
क्रिया-पदों की है - पुस्तक पढ़ी गयी | मित्र को बुलाया गया। 

(३) वाक्य में केवल 'माव” के विषय में विधान करने वाला क्रिया-पद भाववाक्त, 
क्रिया का अर्थवोधक पद बना रहता है । जैसे, गाया नहीं जाता | इस वाक्य में केवल 
(सयुकत) क्रिया-पद 'गाया नहीं जाता” का ही प्रयोग हुआ है, जिससे केवल अशक्तता 
(असमर्थता) के भाव के विषय में विधान होता है, इसलिए यह 'भाववाच्य क्रिया का 
अर्थवोधक पद' है । यही स्थिति अगले वाक्यों की है- पढ़ा नहीं गया । बुलाया नहीं गया। 
नहाया नहीं गया । 


(आ) काल का अर्थवोधक क्रिया-पद 

(१) वाक्य में सामान्य वर्तमान काल को सूचित करने वाला क्रिया-पद “सामान्य 
वर्तमान काल का अर्थवोधंक पद' बना रहता है । जैसे वह चलता है /चलती है । वे चलते 
है। चलती हैं । यहाँ 'त' पर प्रत्यय प्रयुक्त सभी क्रिया-पद है/हैं के योग से सामान्य वर्तमान 
काल का अर्थबोधक पद हैं । 

(२) वाक्य में सामान्य भूतकाल को सूचित करने वाला क्रिया-पद “सामान्य 
भूतकाल का अर्थबोधक पद' बना रहता है | जैसे, वह चला/चली । वे चले/चलीं। यहाँ 
'आ/ ई/ ए/ई' पर प्रत्यय युक्त क्रिया-पद सामान्य भूत काल का अर्थबोघक पद है । 

(३) वाक्य में सामान्य भविष्यकौल को सूचित करने वाला क्रिया-पद “सामान्य 
भविष्य काल का अर्थबोधक पद" बना रहता है । जैसे, वह घलेगा/चलेगी | वे चलेगे/ 
चलेगी | यहाँ “ग' पर प्रत्यय युक्त सभी क्रिया-पद सामान्य भविष्यकाल का अर्थबोधक पद 
है । ह | 

(४) वाक्य मे अपूर्ण वर्तमान काल को सूचित करने वाला क्रिया-पद “अपूर्ण वर्तमान 
काल का अर्थवोधक पद' बना रहता है । जैसे”वह चल रहा है। चल रही है। वे चल रहे 
है/चल रही हैं । यहाँ 'रहा है/रही है/रहे है/रही हैं, के योग से क्रिया-पद अपूर्ण वर्तमान 
काल का अर्थवोघक पद है | है ः 

(५) वाक्य मे अपूर्ण भूतकाल को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'अपूर्ण भूतकाल 
का अर्थवोधक पद” बना रहता है । जैसे, वह चल रहा था/ चल रही थी। वे चल रहे थे/ 
चल रही थीं । यहाँ 'रहा था/रही थी। रहे थे/ रही थी' के योग से क्रिया-पद अपूर्ण 
भूतकाल का अर्थबोघक पद बन गया है | 

(६) वाक्य में पूर्ण वर्तमान काल को सूचित करने वाला क्रिया पद 'पूर्ण वर्तमान 
काल का अर्थवोधक पद' बना रहता है । जैसे, वह चला है।चली है । वे चले हैं। चली है। 
यहाँ 'आ है /ई है/ ए है / ई हैं के योग से क्रिया-पद पूर्ण वर्तमान काल का अर्थवोघक पद 
बन गया हैं । 

(७) वाक्य में पूर्ण भूतकाल को सूचित करने वाला क्रिया-पद' पूर्ण भूतकाल का 
अर्थवोधक पद' बना रहता है । जैसे, वह चला था/ चली थी | वे चले थे/ चली थीं । यहाँ 

आ हा थी। ए थे/ ई थीं' के योग से क्रिया-पद पूर्ण भूतकाल का अर्थबोधक पद बन 
गया है । 


मार का अर्थवोघक व्यवहार : ४३ 


(८) वाक्य में संभाव्य वर्तमान काल को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'संभाध्य 
वर्तमान काल का अर्थवोधक पदु' बना रहता है | जैसे, वह चलता हो/चलती हो | ये 
चलते हॉ/चलती हो | मैं चलता होऊ । यहाँ मुख्य क्रिया 'त' पर उत्यय से युक्त होकर 
'हो/हों/होऊ के साथ जुड़कर क्रिया-पद के रूप में संभाव्य वर्तमान काल का अर्थवोधक 
पद बन गयी है | * 

(९) वाक्य में संभाव्य भूतकाल को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'संभाव्य भूतकाल 
का अर्थवधक पद' बना रहता है । जैसे, वह भला हो/चली हो/ वे चले हो/ चली हो | मै 
चला होंऊ ' यहाँ 'आ हो/ई ह॥/ए हो / ई हों / आ होऊँ' के योग सै क्रिया-पद संमाव्य 
भूतकाल का अर्थवोधक पद बन गया है ! 

(१०) वाक्य में संभाव्य भविष्य कात्र को- सूचित करने वाला क्रिया-पद 'संभाव्य 
भविष्य काल का अर्थवोधक पद' बना रहता है । जैसे, वह चले/वे चले / मैं चलूँ । यहाँ 
'ए/7/ऊ के योग से क्रिया-पद संभाव्य भविष्यकाल का अर्थबोधक पद है | 

(९१) वाक्य में संदिग्ध वर्तमान काल को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'संदिग्ध 
वर्तमाना काल का अर्धवोधक पद' बना रहता है । जैसे, वह चलता होया/ चलती होगी । 
वे चलते होंगे/ चलती होंगी | मैं चलता होऊँगा/ चलती होऊँगी । यहाँ मुख्य क्रिया 'त्‌' 
पर प्रत्यय से युक्त होकर 'होगा/होगी/ होंगे! होंगी/ होऊँगा/ होऊँगी' के साथ जुड़कर 
क्रिया-घद के रूप में संदिग्ध वर्तमान काल का अर्थवौक पद बन गयी है । 

(१२) वाक्य में संदिग्ध भूतकाल को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'संदिग्ध 
भूतकाल का अर्थवोधक पद' बना रहता है । जैसे, वह चला होगा/ चली होगी/ वे चले होगे॥ 
चली होंगी । मैं चला होरऊँगा/चली होऊँगी | यहाँ 'आ होगा/ई होगी/ ए छोंगे/ ई होंगी/ आ 
होऊँगा/ ई होऊँगी' के योग से क्रिया-पद “संदिग्ध भूतकाल का अर्थवोधक पद है । 

(१३) वाक्य में विधिकाल को सूचित करने वाला 'क्रिया-पंद' ग्रत्यक्ष विधिकाल का 
अर्थवोध्रक पद” बना रहता है | जैसे, वह चले | वे चले | तुम चले । मैं चर्लूं। आप 
चलिए/ तू चल/यहाँ ए/ए/ओ/ऊँ/इ ९। पर प्रत्यय को योग से क्रिया-पद प्रत्यक्ष विधिकाल 
का अर्थवोधक पद है ] ह 

(१४) वाक्य में परोक्ष विधिकाल को सूचित्त करने बाला 'क्रिया-पद' परोक्ष विधि 
काल का अर्थवोधक पद बना रहता है ) जैसे, तू चलना/ तुम चलना / आप चलिएगा । 
यहाँ 'ना/ इएगा' पर ग्रत्यय के योग से क्रिया-पद परोक्ष विधिकाल का अर्थवोष्क यद है। 

(१५) वाक्य में सामान्य संकेतार्थ काल को सूचित करने वाला क्रिया-पद “सामान्य 
संकेतार्थ काल' का अर्थवोधक पद' बना रहता है । जैसे, वह चलता/ चलती/वे चलते/ 
चलतीं/ यहाँ केवल 'तु' पर प्रत्यय से युक्‍त क्रिया-पद ही 'सामान्य संकेतार्थ काल का 
अर्थवोधक पद है | 

(१६) वाक्य में अपूर्ण सकेतार्थ काल को सूचित करने बाला क्रिया-पद *अपूर्ण 
सकेतार्थ काल का अर्थवोधक पद' बना रहता है । जैसे, बह चलवा होता/वलती होती। 
वे चलते होते/ चलती होती । यहाँ मुख्य क्रिया 'तू' पर प्रत्यय से युक्त होकर 'होता होती/ 
होते/होती' के योग से अपूर्ण संकेतार्थ काल का अर्थवौधक पद बन गयी है । 

(१७) वाक्य मैं पूर्ण संकेतार्थ काल को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'पूर्ण सकेतार्थ 
काल का अर्थवोधक पद" बना रहता है ! जैसे, वह चला होता/ चल्नी होती। वे चले होते/ 


४४ साहित्य का कलार्थ सौन्दर्य सिद्धान्त 
चल्ली होती | यहाँ 'आ होता। ई होती॥ए होते/ ई होतीं' के योग के क्रिया-पद पूर्ण सकेताश, 
काल का अर्थबोघक पद है । 


(इ) अर्थ और काल का अर्थबोधक क्रिया-पद 

वाक्य में वक्‍ता से व्यक्त मानसिक भाव को अर्थात्‌ अर्थ को सूचित करने वाला 
क्रियापद 'अर्थ और काल का अर्थबोधक पद' बना रहता है । जैसे, 

(१) वाक्य में 'निश्चयार्थ' को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'निश्चयार्थ का 
अर्थवोधक पद' बना रहता है , जो सामान्य वर्तमान काल, अपूर्ण वर्तमान काल, पूर्ण वर्तमान 
काल, सामान्य भूतकाल, अपूर्ण भूतकाल, पूर्ण भूठकाल या सामान्य भविष्य काल का भी 
अर्थवोधक पद बना रहता है । जैसे, मैं गीत गाता हूँ । मैं गीत गा रहा हूँ । मैने गीत गाया 
है । मैंने गीत गाया । मैं गीत गा रहा था । मैंने गीत गाया था। मैं गीत गाऊँगा | 

(२) वाक्य में 'संभावनार्थ' को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'संभावनार्थ का अर्थ 
बोधक पद' बना रहता है, जो संभाव्य वर्तमान काल, संभाव्य भूतकाल, संभाव्य भविष्यकाल 
सदिग्ध वर्तमान काल था संदिध भूत काल का भी अर्थवोधक पद बना रहता है | जैसे, वह 
गीत गाता हो | उसने गीत गाया हो । वह गीत गाये । मैं गीत गाता होऊँ | वह गीत 
गाना होगा | उसने गीत गाया होगा । अनुमति अर्थबोधक क्रिया-पंद - क्या मैं चलूँ ? क्या 
हम चलें ? (संभाव्य भविष्यकाल) 

अनुमान का अर्थबोधक क्रिया-पद :- शायद पानी बरसे । कदाचित्‌ ये चले। ( 
सभाव्य भविष्यकाल) 

संभावना (अनिश्चय) का अर्थवोधक क्रिया-पद :- कहीं वह लौट न आये। 
(सभाव्य मविष्यकाल) 

शायद वह गीत गाता होगा । [संदिग्ध वर्तमान काल) शायद उसने गीत गाया 
होगा | (संदिग्ध भूतकाल) आशीर्वाद का अर्थबोधक क्रिया-वद : - आपका भला हो/तेरी 
जय हो ! (संभाव्य भविष्यकाल) | 

इच्छा का अर्थवोधक क्रिया-पद :- ईश्वर तेरा कल्याण करे । (संभाव्य भविष्य 
काल) । - 

कर्तव्य (उद्देश्य।हितु/ आवश्यकता) का अर्थबोधक क्रिया-पद : - 

ऐसा करो जिससे बात बन जाये | (संभाव्य भविष्यकाल ) | 

(३) वाक्य में 'संदेहार्थ' को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'संदेहार्थ का अर्थवोधक 
प्रद बना रहता है, जो संदिग्ध वर्तमान काल या संदिग्ध मूतकाल का भी अर्थवोधक पद 
बना रहता है । जैसे, वह गीत गाता होगा । उसने गीत गाया होगा! लर्क, कल्पना या 
संभावना का अर्थवोधक क्रिया-पद :- आप बहुत अध्ययन करते होगे! पुस्तक कागज से 
ही बनी होगी । मैं गीत गाता होऊँगा | 

(४) वाक्य में अज्ञार्थ' को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'आज्ञार्थ का अर्थबोधक 
पद बना रहता है, जो प्रत्यक्ष विधि काल था परोक्ष विधिकाल का भी अर्थबोधक पद बना 
रहता है । जैसे, तू चल/ तुम चले/ आप॑ चलिए/तू चलना/ तुम चलनां/ आप चलिएगा । 

उपदेश का अर्थवोधक क्रिया-पद : - तू सही काम कर + तुम बुरा न बोलना 


माया का अर्थबोधक व्यवहार ४५ 


आग्रह का अर्थवबोधक क्रिया-पद :- तू चल तो सही/ तुम बोलना तो सही। 

प्रार्थना का अर्थवोधक क्रियां-पद : - आप मुझ पर कृपा कीजिए | आप उस पर 
कृपा कीजिएगा । 

आप इधर से चलिए । (आदर का अर्थबोधक क्रिया-पद) । 

अनुमतिवाचक प्रश्न का अर्थबोधक क्रिया-पद : - क्या मैं चलूँ ? हम लोग यहाँ 
बैठे ? 

(५) वाक्य में 'सकेतार्थ' को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'सकेतार्थ का अर्थवोधक 
पद' बना रहता है, जो सामान्य संकेतार्थ काल, अपूर्ण संकेतार्थ काल या पूर्ण संकेतार्थ 
काल का भी अर्थबोघक पद बना रहता है । जैसे, वह गीत गाता तो अच्छा होता । वह 
गीत गाता होता तो ठीक होता । उसने गीत गाया होता तो मजा आता । (यहाँ सकेतार्थक 
वाक्य में कार्यकारण पर आधारित दो घटनाओं की अभिद्धि का अर्थवोधक क्रिया-पद हैं । 
ऐसे सकेतार्थक वाक्य मे “यदि . ... तो, अगर. . तो, “जो .. . .तो” नित्यसंबंधी 
समुच्रयवोदक आते हैं और वाक्य अपने आप “मिश्र वाक्य' बन जाता है |) 

पूर्व शर्त का अर्थवोधक क्रिया-पद ; - यदि मै जाता, तो काम बनता । यदि मैं 
ऐसा करता होता, तो अब तक धनी हो जाता । यदि तुमने कमाया होता, तो आज कितना 
अच्छा होता । 

(ई) पुरूष, लिंग और वचन का अर्थबोधक क्रिया-पद 

वाक्य में क्रिया-पद पुरूष, लिंग और वचन का अर्थबीधक पद इस प्रकार बना 
रहता है - 

(१) उत्तम पुरूष, पुल्लिंग, एक वचन का अर्थवोधक क्रिया-पद . - मैं चलता हूँ/ 
चला/चलूँगा । 

(२) उत्तम पुरूष, स्त्रीलिंग, एक वचन का अर्थबोधक क्रिया-पद :- मैं चलती हूँ। 
चली/चलूँगी । 

(३) उत्तम पुरूष, पुल्लिंग, बहुवचन का अर्थबोधक क्रिया-पद : हम चलते हैं/ चले/ 
चलेगे । 

(४) उत्तम पुरूष स्त्रीलिंग, बहुवचन का अर्थवोधक क्रिया-पद : - हम चलती हैं/ 
चलीं/ चलेगी । 

(५) मध्यम पुरूष पुल्लिंग, एक दचन का अर्थवोधक क्रिया-पद : - वूँ चलता है। 
चला/चलेगा 

(६) मध्यम पुरूष स्त्रीलिंग, एक बचन का अर्थबोधक क्रिया-पद :- तू चलती है/ 
चली/चलेगी ' 

७ मध्यम पुरूष पुल्लिग ७. का अर्थबोघक क्रिया पद बुम चलो हो/ 


४६ . साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 
(९) अन्य पुरूष, पुल्लिग, एक वचन अर्थवोधक क्रिया-पद : - वह चलता है/चला/ 


चलेगा । 

(१०) अन्य पुरूष, स्त्रीलिग एक बचन का अर्थबोधक क्रिया-पद : - वह चलती है/ 
चली/चलेगी | 

(११) अन्य पुरूष, स्त्रीलिंग बहु बचन का अर्थवोधक क्रिया-पद : - वे चलते है 
चले/पलेंगे | 

(१२) अन्य पुरूष, स्त्रीलिंग, बहुवचन का अर्थवोधक क्रिया-पद :- वे चलती है/ 
चलीं/ चलेंगी । 

वास्तविकता यह है कि ऊपर जिन १७ प्रकारों के कालों को और उनके अर्थबोधघक 
क्रिया-पदों को दिखाया गया है, उनको ध्यानपूर्वक देखने पर पत्ता चलता है कि उपर्युक्त 
प्रत्येक काल के संदर्भ में क्रिया-पद मै, हम, तू, तुम, चह वे आदि सर्वनामों तथा संज्ञाओं 
के उत्तम पुरुष, मध्यम पुरुष या अन्य पुरुष, पुल्लिंग या स्त्रीलिंग, एक वचन था बहुवचन 
का अर्थवोधक यद बना ही रहता है । ; 


(उ) प्रयोग का अर्थव्रोधक क्रिया-पद 

(१) वाक्य में 'कर्तरि प्रयोग' को सूचित करने बाला क्रिया-पद “कर्तरि प्रयोग का 
अर्थव्रेधक पद" बना रहता है, जो वाक्य के अप्रत्यय कर्ता के युरूष, लिंग और वचन के 
अनुरूष होता है | जैसे, वह चलता है ) वह चला । वह चलेगा । मैं पुस्तक पढ़ता हूँ। 
पढती हूँ | हम चलते है/ चलती हैं | इन सभी वाक़यों में प्रत्येक क्रिया-पद अपने-अपने 
अप्रत्यय कर्ता के पुरूष, लिंग और क्वन के अनुरूप आकर 'कर्तरि प्रयोग का अर्थवोधक पद 
बन गय्या है । 

(२) वाक्य में 'कर्तृवाच्य कर्मणि प्रयोग' को सूचित करने वाला क्रिया-पद “कर्तृवार्च्य 
कर्मणि प्रयोग का अर्थवोधक पद' बना रहता है, जो सप्रत्यय होता है । जैसे, मैंने/हमने/ 
तूने/उसने/लड़के ने पुस्तक पढ़ी/ ग्रंथ पढ़ा | मुझको/हमको/ तुझको/उसको/लड़के को 
पुस्तक मिली/अंथ मिला । 

यहाँ पढ़ी, पढ़ा, मिल्ली या मिला क्रिया-पद अपने सप्रत्यय कर्ता के बदले अप्रत्यथ 
कर्म के पुरुष, लिंग और वचन के अनुरूप आकर “कर्तुवाच्य कर्मणि प्रयोग का अर्थवोधक 
पद' बन गया है | 

(३) वाक्य में 'कर्मणि प्रयोग' को सूचित करने वाला क्रिया-पद “कर्मणि प्रयोग का 
अर्थवोधक पद' बना रहता है, जो कर्तारहति स्थिति में अप्रत्यय कर्म के पुरूष, लिग और 
वचन के अनुरूप होता है । जैसे, पुस्तक पढ़ी गयी । अंथ पढ़ा गया । घोड़े खरीदे गये। 

यहाँ पढ़ी गयी, पढ़ा गया या खरीदे गये क्रिया-पद अपने अप्रत्यय कर्म के पुरूष, 
लिंय और वचन में आकर “कर्मणि प्रयोग का अर्थवोधक पद' बन गया है । 

४) वाक्य में 'कर्मवाच्य भावे प्रयोग' को सूचित करने वाला क्रिया-पद “कर्मवाच्य 
भावे प्रयोग का अर्थवोधक पद' घना रहता है, जो कर्तरहित स्थिति में सप्रत्यय कर्म के 
पुरूष, लिग और वचन के अनुरूप आता है । जैसे, शेटी को खाया जाता है । पानी को 
पिया जाता है | घोड़ों को खरीदा जाता है | 
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(५) वाक्य मे 'कर्तृवाच्य भावे प्रयोग' को सूचित करने वाला क्रिया-पद “कर्तृवाच्य 
भाव प्रयोग का अर्थवोधक पद' बना रहता है, जो संप्रत्यय कर्ता या सप्रत्यय कर्म के पुरूष 
लिंग और वचन के अनुरूप आने के बदले अन्य पुरूष, पुल्लिंग और एकवचन के अनुरूप 
आता है | जैसे, शिकारी ने शेर को मारा । राहुल ने दोस्तों को बुलाया । लड़कियों ने 
लड़कों को मूर्ख बनाया । ह 

(६) वाक्य में 'भावे प्रयोग" को सून्तित करने वाला क्रिया-पद” भावे प्रयोग का 
अर्थवोधक पद' बना रहता है, जो कर्तारहित तथा कर्मरहित स्थिति में भाव के अनुकूल 
केवल अन्य पुरूष, पुल्लिंग और एक वचन में होता है । जैसे, पढ़ा नहीं जाता । चला नही 
जाता | हु 


(ऊ) कृदन्त का अर्थवोध्षक क्रिया-पद 

हिन्दी भाषा में 'कुदंत' (कुतृअंत) अर्थात्‌ धातु (मूल क्रिया-शब्द) के अंत मे जुड़ने 
वाले प्रत्यय के आधार पर क्रिया-पद विशिष्ट काल का अर्थबोघक पद बना रहता है । जैसे, 

(१) 'त्‌ कृदन्त के योग से क्रिया-पद 'वर्तमान काल का अर्थवोधक पद' बना रहता 
है । जैसे, तलृतृ5 चलत्‌ > वह चलता है/ चलती है | 

(२) '०' (शून्य) कृदन्‍्त के योग से क्रिया-मद 'भूतकाल का अर्थवोधक पद" बना. 
रहता है | जैसे, चल्‌०चल्‌ वह चला/चली । वे चले/चलीं । 

(३) 'गू' कृदन्त के योग से क्रिया-पद भविष्य काल का अर्थवोधक पंद' बना रहता 
है | जैसे,चलग 5 वह चलेगा/चलेगी/बे चलेंगे/ चलेंगी । 


(ए) पक्ष का अर्थवोधक क्रिया-पद 


पक्ष के रूप में क्रिया-पद क्रिया के काल की अपूर्णता या पूर्णता का अर्थवोधक पद 
बना रहता हैं | जैसे, 

(१) क्रिया के काल के 'नित्य अपूर्ण पक्ष को सूचित करने वाला क्रिया -पद 'तू" 
चिन्हक से युक्त होकर 'क्रिया के काल की नित्य अपूर्णता का अर्थवोधक पद' बच्चा रहता 
है, जो वर्तमानकालिक कृद॑त से बने हुए कालों का भी अर्थदोधक पद बना रहता है । जैसे, 
वह चलता । वह चलता डै/चलता था/ चलता हो/चलता होगा/चलता होता। 

' (२) क्रिया के काल के 'सातत्य अपूर्ण पक्ष' को सूचित करने वाला क्रिया-पद 'रह' 
चिन्हक से युक्त होकर 'क्रिया के काल की सातत्य अपूर्णता का अर्थवोषघक पद' बना रहता 
है | जेसे, वह चल रहा है/चल रही है । वे चल रहे हैं | वह चल रहा था/चली रही थी। 
मे चल रहे थे | वह चल रहा हो ।' पे चल रहे हों/चल रही हों वह चल रहा होगा / वह 
चल रहा होता / वे चल रहे होंगे/बल रही होंगी/ चल रहे होते/बल रही होतीं, | 

(३) क्रिया के काल के 'पूर्ण पक्ष को सूचित करने वाला क्रिया-पद '०' (शून्य) 
चिन्हक से युक्त होकर 'क्रिया के काल की पूर्णता का अर्थवोधक पद' बना रहता है, जो 
भूतकालिक कृदन्त (-शुन्य) से बने हुए कालो का भी अर्थवोधक पद बना रहता है । जैसे, 
वह चला/चली/चला था/वली थी । वे चले/बलीं/चले थे/चली थीं । 

इस प्रकार वाक्य में एक ही क्रिया-पद वाच्य काल अर्थ पुरूष लिग वचन 
प्रयोग कृदन्त और पक्ष का जथबोधक पट बना रहता है. जैसे लड़क/वह घला (हु 
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इस वाक्य मे 'चला' यह क्रिया-पद कर्तुवाच्य, सामान्य मृत्तकाल, निश्चयार्थ, अन्य 
पुरूष, पुल्लिंग, एक वचन, कर्तरि प्रयोग, भूतकालिक कृदन्त और पूर्ण पक्ष का अर्थबोधक 
यंद है | 

११. क्रियाविशेषण-शब्द की व्याकरणिक अर्थवोधकता 

वाक्य मे क्रियाविशेषण-शब्द क्रिया की विभिन्न विशेषताओं का अर्थवोधक पद बना 
रहता है | 

(१) वाक्य में क्रिया की 'स्थानसंबधी विशेषता” को सूचित करने वाला क्रियाविशेषण 

स्थानवाचक क्रियाविशेषण का अर्थवोधक पद' बना रहता है | जैसे, लड़के मैदान मे 
खेलेंगे। 'इस वाक्य मे "मैदान मे' यह क्रिया की स्थानसंबंधी विशेषता का अर्थवोधक 
क्रियाविशेषण पद है, जिससे अर्थबोध होता है कि लड़कों के खेलने की क्रिया का स्थान 
मैदान ही है | 

(२) वाक्य में क्रिया की 'कालसंबंधी विशेषता” को सूचित करने वाला क्रियाविशेषण 
“कालवाचक क्रियाविशेषण का अर्थवोधक पद' बना रहता है | जैसे, 'वह कल आया है | 
यहाँ 'कल' यह क्रिया की कालसबंधी विशेषता का अर्थबोधक क्रियाविशेषण पद है, जिससे 
अर्थबोध होता है कि उसकी आने की क्रिया “कल' हुई है । 

(३) वाक्य में क्रिया की 'रीतीसंबधी विशेषता' को सूचति करने वाला क्रियाविशेषण 
'रीतिवायक क्रियाविशेषण का अर्थवोधक पद” बना रहता है । जैसे, "लड़की धीरे-धीरे 
चली।' यहां 'धीरे-धीरे' यह क्रिया की रीति संबधी विशेषता का अर्थबोधक क्रियाविशेषण 
पद है, जिससे अर्थबोध होता है कि लड़की की चलने की क्रिया धीरे-धीरे” हुई है । 

(४) वाक्य मे क्रिया की 'परिमाण संबंधी विशेषता' को सूचित करने वाला क्रियाविशेषण 
परिमाणवाचक क्रियाविशेषण का अर्थवोधक पद' बना रहता है ! जैसे, लडका बहुत 
बोलता है ।' यहाँ 'बहुत' यह क्रिया की परिमाण संबंधी विशेषता का अर्थबोधक क्रियाविशेषण 
पद है, जिससे अर्थवोध होता है कि लड़के की बोलने की क्रिया 'बहुत' होती है । 

(५) वाक्य में क्रिया की 'कारण सदंधी विशेषता' को सूचित करने वाला क्रिया 
विशेषण 'कारणवाचक क्रियाविशेषण का अर्थबोधक पद' बना रहता है । जैसे, 'मेरे आने से 
उसे लाभ हुआ ।' यहाँ मेरे आने से 'यह क्रिया की कारण संबंधी विशेषता का अर्थवोधक 
400 पद है, जिससे अर्थबोध होता है कि उसे लाभ होने की क्रिया का कारण 'मेश 
आना' है | 

क्रिया विशेषण के रूप मे जो क्रिया का पदात्मक विस्तार होता है, वह विधेयदर्धक 
या विधेय विस्तार का अर्थबोधक बना रहता है । जैसे, 

(१) स्थानवाचक क्रियाविशेषण स्थिति और गति इन दो रूपों में विधेयवर्धक का 
अर्थवोघक पद-दंध बना रहता है - (क) स्थिति के अर्थ में :- दिल्‍ली भारत की राजधानी 
है । तिल मे तेल है । फूल में सुगंध है । वह चिता में बैठा है । उसका घर सड़क पर 
है + घर दुकान से आगे है ! 

(ख) गठि तथा दिशा के अर्थ में :- (ख-१) आरंभ स्थान : - नदी पहाड से 
निकली है । वह छत्त पर से गिरा ' 
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(ख-२) लक्ष्य स्थान :- गाडी दिल्‍ली को गयी | वह घर की तरफ गया । वह 
आगरा तक पैदल गया । 

५ (२) कालवाचक क्रियाविशेषण तीन रूपो में विधेयवर्धक का अर्थवोधक पदबंध बना 
रहता है | - 

(च) निश्चित काल के अर्थ में :- वह कल ही आया | तीन बजे हम चलेगे। छांत्र 
समय पर आया | 

(छ) अवधि के अर्थ में :- तू दिन भर काम कर | वह दो घटों में लौटा। मैं सबेरे 
से सौँझ तक बैठा रहा । 

(ज) पौनः पुन्य के अर्थ में :- मैने बार बार वही कहा । हम इतवार के इतवार 
मिलते हैं । 

(३) रीतिद्राचक क्रियाविशेषण चार रूपो में विधेयवर्धक का अर्थवोधक पदबंध बना 
रहता है | 

(ट) शुद्ध रीति के अर्थ में :- मैं ध्यान से सुनता हूँ | वह लंगड़ाता हुआ आया। 
वे सब क्रम से खड़े हैं | (ठ) दशा के अर्थ मे :- लड़का स्वभाव से अच्छा है | वह शरीर 
से बलवान है । 

(ड) साधन (कर्तृत्व) के अर्थ में :- बंदूक से शेर मारा गया । मुझसे (/मेरे द्वारा) 
उसका काम हुआ. 

(छ) साहित्य के आर्थ में : - वह एक कपड़े से आया । वह मेरे साथ रहेगी! हंवा 
के बिना कोई नही जीता । 

(४) परिमाणवाचक क्रियाविशेषण चार रूपो में विधेयवर्धक का अर्थवोघक पदबध 
बना रहता - (त) निश्चय के अर्थ में :- वह दस मील चला | वह गाँव चार मील पर है। 

(थ) अनिश्चंय के अर्थ में :- शायद वह कुछ चलेगा । वह थोड़ा-सा बीमार है। 
वह बहुत दौड़ता है । 

(द) विनिमय के अर्थ में :- यह पुस्तक दस रूपये की है | 

(ध) तुलना के अर्थ में :- जैसे को तैसा मिला । भारी से भारी काम हुआ। मुझसे 
बढकर कौन मिलेगा ? 

(४) कार्यकारण॑वाचक क्रियाविशेषण चार रूपों मे विधेयवर्धक का अर्थबोधक 
पदबंध बना रहता - 

(प) हेतु या कारण के अर्थ में :- मेरे आने से उसे लाभ हुआ। ठंड के कारण 
वह काँपने लगा । बच्चा बिल्ली से डरता है । मैंने उसे जाने से रोका। इस हेतु से काम 
हुआ । 

(फ) कार्य या निमित्त के अर्थ में :- पीने को पानी मिला । मैं तेरे लिए पुस्तक 
लाया हूँ । पुस्तक दस रूपये में मिली । 

(ब) द्रव्य (उत्पादन कारण) के अर्थ में :- वृध से दही बनता है | धागे से कपडा 
बनता है | 

(भ) विरोध के अर्थ में :- तेरे सामने वह नही टिकेंगा | यह पुस्तक उस पुस्तक 
से भिन्न 


५० : साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 

वाक्य में क्रिया की विशेषता को सूचित करने के लिए कुछ अन्य प्रकारों के भी 
फ्रियाविशेषण-शब्द महत्वपूर्ण हैं - 

(१) अवधारण बोधक क्रियाविशेषण-शब्द :- ही, तो, भी, तक, भर, मात्र, सा। 
जैसे, फूल बहुत ही सुन्दर हैं | तू जा तो | तुम उठो भी | मैंने पूछ तक नहीं। चाय 
प्याली भर पी ली । वह पुस्तक मात्र पढ़ता है | उसने थोडा-सा पानी पिया। 

(२) पर्याप्ति बोधक क्रियाविशेषण-शब्द :- बस, यथेष्ट, काफी, केवल, सिर्फ 
फकत, पर्याप्त, ठीक, अस्तु, खैर, अच्छा, चाहे, इति, बराबर इत्यादि । 

(३) निश्चय बोधक क्रियाविशेषण शब्द :- अवश्य,जरूर, बेशक, सचमुच, निस्सदेह 
सही, वास्तव में, यथार्थ में, यथार्थतः दरअसल, मुख्य करके, निःसंशय, अलबत्ता इत्यादि | 

(४) अनिश्चय बोधक क्रियाविशेषण-शब्द :- शायद, कदाचित्‌, संभवतः, संभवतया, 
यथासंभव, बहुत करके । 4 | 

(५) कारणबोधक क्रियाविशेषण-शब्द :- इसलिए, क्‍यों काहे को, अतः, अतएब | 

(६) निषेधबोधक क्रियाविशेषण-शब्द :- न, नहीं, मत, कभी नहीं, कही नही। 

(७) प्रश्नवाचक क्रियाविशेषण-शब्द :- कहाँ, किघर, कब, कैसे, क्यों, किसलिए 
किसवास्ते, क्या, कौन इत्यादि | 

(८) अधिकत्ाबोधक क्रिंयाविशेषण-शब्द :- बहुत, अधिक, निपट, निरा, नितात, 
बिलकुल इत्यादि । 

(९) न्यूनताबोधक क्रियाविशेषण-शब्द :- कम, थोड़ा, तनिक, कुछ, प्रायः, लगभग 
करीब-करीब इत्यादि | 

(१०) तुलनाबोधक क्रियाविशेषण-शब्द :- अधिक, ज्यादा, कम, थोड़ा, इतना 
उतना, कितना इत्यादि । 

(११) श्रेणी बोधक क्रियाविशेषण-शब्द :- क्रम-क्रम से (क्रमशः), बारी-बारी से 
यथाक्रम इत्यादि | 


(१२) सार्वनामिक क्रियाविशेषण-शब्द ३ - 
सर्वगाम स्थानवावक कालवाचक परशिमिणवाचक रीतिवाचक 
स्थितिवाचक दिशावाचक तुलनात्मक प्रकारगचक कारणवाचक 

यह यहाँ. इधर अब इतना. ऐसे, यों, इसलिए, इस वास्ते 
वह वहाँ. उधर उतना वैसे इसलिए, उस वास्ते 
जो जहाँ. जिधर जब जितना जैसे, ज्यों जिसलिए, जिसवास्ते 
सो तहाँ तिधर तब तितना तैसे, त्यों 

क्या. कहीं किघर कब कितना. कैसे, क्यों किसलिए, किसवास्ते 


जो' सबंधवाचक सर्वनाम से बने संबंधवाचक क्रियाविशेषण-शब्द “जहां, जिधर 
जब, जितना, जैसे, ज्यों, प्रायः आश्रित उपवाक्य के आरंभ में आते हैं और मुख्य उपवाक्य 
के आरभ में इनके नित्यसंबंधी क्रियाविशेषण-शब्द 'वहाँ, उधर, तो, उतना, वैसे, त्यों, आते 
है ! ये दोनों इस प्रकार सार्वनामिक क्रियाविशेषण का अर्थवोधक पद बने रहते है - 
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जहाँ . वहाँ, 'जिधर....उधर,' 'जब ... तो,' 'जितना...उतना,' 'जैसे ....वैसे,' और ज्यो 
त्यो। 

“कहाँ' स्थानवाचक क्रियाविशेषण दो वाक्यो के आरंध मे आकर अत्यधिक अंतर का 
अर्थवोधक पद बनता है । जैसे, कहाँ राजा भोज, कहाँ गंगू तेली । 

“कहीं' स्थानवाचक क्रियाविशेषण कभी (१) अनिश्चित स्थान का अर्थवोधक पद 
बनता है, जैसे, लड़का कहीं यया है | कभी (२) तुलना के संदर्भ मे 'अतिशय' का अर्थवोधक 
पद बनता है, जैसे, हम उनसे कहीं सुखी हैं । कभी (३) 'कदाचित' का अर्थवोधक पद बनता 
है, जैसे, कहीं वह गाँव गया हो । कभी (४) दो वाक्यों के आरंभ में आकर विरोध का अर्थवोधक 
पद बनता है,जैसे, कहीं सुख है, कहीं दुख। कहीं उजाला है, कहीं अधेय । कमी (५) 

आश्चर्य' का अर्थवोधक पद बनता है, जैसे, पत्थर कहीं पसीजता है । 

'परे” दिशावाचक क्रियविशेषण 'तिरस्कार' का भी अर्थवोधक पद बनता है, जैसे 
'परे हट ! 'परे हो' 'यहाँ....वहाँ' स्थितिवाचक क्रियाविशेषण या “इधर... .उधर'दिशावाचक 
क्रियाविशेषण दो अलग अलग वाक्यों के आरंभ में आकर “'विविश्रता' (भिन्नता) का अर्थवोधक 
पद बनता है, जैसे, यहॉ ठंडी चाय मिलती है, वहाँ गरम चाय मिलती है । इधर मेरा 
अभ्यास है, उधर घर का काम है । 

“कमी' कालवाचक क्रियाविशेषण 'अनिश्चित' या 'आश्चर्य' या 'तिरस्कार' या 
'विरोधदर्शक क्रमागत काल' का अर्थवोधक पद बनता है | जैसे, कभी मैं तुमसे मिलेगा 
(अनिश्चित का अर्थवोधक) तूने कभी शेर को देखा है ! (आश्चर्य का अर्थवोधक) | तुम 
कभी शेर देखोगे ! (तिरस्कार का अर्थवोधक) । कभी धूप होती है, कभी छाया । 
(विरोधदर्शक क्रमागत काल का अर्थवोधक) 

..._'कंब का” अवधिवाचक क्रियाविशेषण 'बहुत समय से' इसका अर्थबोधक पद बनता 
है, जैसे, वह मुझे कब का पुकार रहा है । 

'कभी-कभी' कालवाचक क्रियाविशेषण “बीच बीच में' या 'कुछ कुछ दिनों मे' का 
अर्थवोधक पद बनता है, जैसे, हे दोस्त, कभी-कभी मिलते रहना ! 

“कब कब' कालवाचक क्रियाविशेषण 'बहुत कम' का अर्थवोघक पद बना रहता है, 
जैसे, वह “कब कब' यहाँ आता है | 

जैसे तैसे,' “ज्यों त्यों करके,' 'कैसा भी करके या 'येन केन प्रकारेण' वाक्य मे 

किसी न किसी प्रकार से! का अर्थबोघक पदबंध बना रहता है | जैसे, वह जैसे तैसे 
अभ्यास करता है । वह ज्यों-त्यों करके दूकान चलाता है | लड़का कैसा भी करके (/येन 
केन प्रकारेण) काम करेगा । “जैसे जैसे .तैसे तैसे' या 'ज्यों-ज्यों, ,त्यों-त्यों वाक्य मे 
उत्तरोत्तर बढ़ती-घटती का अर्थवोधघक पद्ंध बनता है | जैसे, जैसे, जेस वह शेर के 
निकट जाने लगा, वैसे वैसे वह बहुत डरने लगा । ज्यों-ज्यों अंधेरा छाने लगा, त्यो-त्यो 
अस्पष्ट दिखाई देने लगा । 

वैसे तो' वाक्य में' दूसरे विचार से या दूसरे स्वभाव से का अर्थवोधक पदबंध बनता 
है जैसे, वैसे तो हम संब एक ही है । 

'आप ही' आप ही आप', अपने आप या 'आप से आप' वाक्य में क्रियाविशेषण के 
रूप में 'अपने बल से या अपने मन से' का अर्थवोधक पदबंध बनता है ! जैसे, बच्चा आप 
ही चलने लगा | लड़का आप ही आप अभ्यास करता है । 


५२ : साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 

'होते होते' का प्रयोग 'क्रम क्रम से' का अर्थवोधक पद बंध बनता है , बैठे बैठे 
का प्रयोग 'परिश्रम के बिना' का अर्थबोधक पंदबंध बनता है और “खड़े खड़े का प्रयोग 
तुरंत का अर्थवोधक पदर्बध बनता है । जैसे, उसका काम होते होते पूरा होगा। मेरा काम 
बैठे बैठे होगा ! मेरी पुस्तक 'उपयोगी हिन्दी व्याकरण' खड़े खडे बिकेगी । 

“इसलिए' कारणवाचक क्रियाविशेषण गहले (मुख्य) वाक्य में आकर 'कारण' का 
अर्थवोधक पद बना रहता है और तब उसके साथ का (आश्रित) वाक्य 'कि' समुच्चय-बोधक 
से आरंभ होता है ! जैसे, वह पानी इसलिए पी रहा है कि उसे प्यास लगी है | 

'न' निषेघवाचक क्रियाविशेषण वाक्य मे अंतिम स्थान पर आकर प्रश्न का अर्थबोधक 
पद बनता है | जैसे, सब कुशलमगल है न? तू पुस्तक पढ़ेगा न ? 

'ही' अवधारणबोधक क्रियाविशेषण” अब, कब, जब, तब, सब, तुम, हम” के साथ 
पूर्णतया मिलकर 'आश्चर्य' का अर्थवोघक पद बनता है । जैसे, अभी, कभी, जभी, तभी 
सभी, तुम्हीं, हमी । 

'मरात्र' अवधारणबोधक क्रियाविशेषण संज्ञा या विशेषण के साथ प्रत्यय के रूप मे 
आकर “ही' (केवल) का अर्थबोधक पदबंध बनता है । जैसे, अभ्यास मात्र परीक्षा का आधार 
है | मुझे एक मात्र पुस्तक मिली है । 

'तक' या 'भर' अवधारणबोधक क्रियाविशेषण संज्ञा या अन्य शब्द के साथ प्रत्यय 
के रूप में आकर क्रियाविशेषण पदबंध (वाक्यांश) का अर्थवोधक बनता है । जैसे, मैं शाम 
तक लौदूँगा | मैं वहाँ तक जाऊँगा | वह घर तक पैदल गया । मैंने महीना भर काम 
किया | वह दिन भर दौडा । 

'जहाँ तक', 'यहाँ तक' या “कहाँ तक' का प्रयोग 'बहुत परिमाण' का अर्थबोधक 
पदबंध बनता है । जैसे, जहाँ तक हो सके, पढ़ते रहना | वह बहुत दौड़ता है, यहाँ तक 
कि वह अपनी जान की भी चिंता नहीं करता । मेरा साथ कहो तक दोगी ? 

'सा' परिमाणवाचक विशेषण के साथ आकर अवधारणबोधक क्रियाविशेषण का 
अर्थवोधक पद बनता है और आकारान्त होने के कारण विशेष्य के लिंग कचनानुसार (सा/ 
से/सी) बदला रहता है । जैसे, उसने जरा-सी बात की और बहुत-सा धन तथा थोडे-से 
कपडे पाये | 

स्पष्ट है कि क्रियाविशेषण-शब्द वाक्य में क्रिया की किसी न किसी प्रकार की 
विशेषता का अर्थवोधक पद बना रहता है | इस प्रकार का क्रियाविशेषण वाक्य में विभिन्न 
रीतियों से बना रहता है | जैसे, 

(१) क्रियाविशेषण से :- वह आज आया । लड़की भीतर है । सुंदरी धीरे-धीरे 
चलती है | 

(२) क्रियाविशेषणात्मक पदबंध से :- उसके आने के बाद मैं गया । वह कही न 
कही मिलेगी | 

लडका सिर से पैर तक भीग गया - पुस्तक हाथोहाथ बिक गयी । 

(३) संज्ञा या संज्ञा पदबंध से :- मैं घर आया ! वह सारा दिन सोथा । एक समय 
बात की थी | 

(४) विधेय विशेषण से :- फूल कोमल है । साहुल अच्छा खेलता है । वह चुप 
खडा है. वह उदास बैठी 
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(५) अपूर्ण क्रियोद्योतक कृदंत से : - लडकी बोलते हुए आम खाती है | वह 
चलते यलते सोचता है । 

(६) पूर्ण क्रियाद्योतक कृदंत से : - लड़की लेटे हुए पुस्तक पढती है । मै बैठे 
बैठे ऊब गया । 

(७) तात्कालिक कृदंत से :- उसने आते ही पत्र पढ़ा | वह देखते ही देखते भाग 
गयी | 

(८) पूर्वकालिक कृदंत से ; - लड़की ने प्रसन्न होकर बातें कीं | मैं उठकर चलने 
लगा । 

(९) स्वर्तत्र पदबंध (वाक्यांश) से : - इससे थकान मिटकर आराम मिलता है । 
सूर्यास्त होते ही अंधेरा छा गया । 

(१०) संबंधसूचकांत शब्द से :- वह बीमारी के मारे चल नहीं सका | अध्ययन के 
सिवा उपाय नहीं । सूर्यास्त के पहले यह काम करना है । घर के भीतर लड़की है । छात्र 
स्कूल के बाहर गया | वह मामा के यहाँ रहता है । उस घर के गीछे मै रहता हूँ | छत 
के ऊपर बन्दर है | इस स्कूल के आगे मैदान है । मेरी परीक्षा के बाद उसकी परीक्षा 
है | में कल तक पहुँचूँगा | में कॉलेज ठक पैदल जाता हूँ । एक घंटे के भीतर मुझे 
पहुँचना है | दिन भर लड़का खेलता है | गाँव भर लड़का भटकता है | छात्र पुस्तको 
सहित स्कूल गया । सड़क के निकट मेरा घर है | मैं घर की तरफ जा रहा हूँ । लाठी 
के सहारे वह चलता है | मैं थकान के कारण आराम करता हूँ | मै पुस्तक के लिए यहाँ 
आया हूँ । तू उसके भरोसे मत रह। आपके नाम आज की शाम | आपके विषय में बहुत 
सुना है | उसके बिना यह काम नहीं होगा । मैं उसकी जगह आया हूँ । इस फूल के 
समान वह फूल नहीं है। यह काम तेरे लायक है | फूल का सा कोमल नम गया। 
मैं आपके अनुकूल हूँ । वह मेरे प्रतिकूल नहीं है । मै आपके साथ आऊँगा । सामने 
(/आंगे) वह कुछ भी नही ! 

(११) करण कारक से :- शिकारी ने बन्दूक से शेर मारा | उसने चाबी से ताला 
खोला । मुझे इस कारण से लाम हुआ | उसके आने से बात बन गयी | 

(१२) संप्रदान कारक से : - मुझे पीने को पानी मिला । लड़की नहाने को गयी 
उसे पढ़ने के लिए पुस्तक मिली । उसे काम के वास्ते बुलाया गया । 

(१३) अपादान कारक से ; - छत से वह गिरा | हिमालय से गंगा निकली है । 
डाल से पत्ता टूटा । वह दिल्‍ली से आया है | मै कल से प्रसन्न हूँ | सैनिक अटक से 
कटक तक गये | किसी से कुछ नहीं मिलेगा | मै तुमसे कुछ नहीं चाहता। पढ़ाई में मै 
सबसे आगे हूँ | (तुलना का अर्थवोधक) | गाडी समय से पहले आ गयी। 

(१४) अधिकरण कारक से : - लडकी पर मे बैठी है । लडका दूकान पर बेदा 
हे | पक्षी पेड पर बैठे है | छत पर बंदर है | फूल है सुगघ है ! तिल में तेल है | दुख 
में ईश्वर का स्मरण सभी करते हैं, परतु सुख मे ईश्वर का स्मरण कोई नहीं करता । यदि 
सुख मे भी ईश्वर का स्मरण किया गया, तो दुख होगा ही नहीं कुछ ध्यान मे/सुनने में 
आया। काम करने में हम आगे है ! 

इस प्रकार वाक्य में क्रिया विशेषण कई रीतियो से बना रहता है, जो क्रिया की 
किसी न किसी प्रकार की विशेषता का अर्थबोधक पदे या पदबंध भी बना रहता है | 


५४: साहित्व का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


१२. संबंधवोधक शब्द की व्याकरणिक अर्थबोधकता 
संबंधवोधक-शब्द संज्ञा (अथवा संज्ञा के समान प्रयुक्त शब्द) के आगे आकः 
उसका संबंध किसी दूसरे शब्द के साथ करने वाला अर्थवोधक पद या पदबंध बना रहत 
है । जैसे, 'रोटी के बिना नहीं चलता ।' इस वाक्य मे 'रोटी' संज्ञा का संबंध “चलता' क्रिय 
के साथ सूचित करने के लिए (के) 'बिना' शब्द संबंध बोधक का अर्थवोधक पद बना है | 

“लड़का घर तक गया ।' इस वाक्य में 'घर' संज्ञा का संबंध 'गया' क्रिया के साथ 
सूचित करने के लिए “तक' शब्द संबंधवोधक का अर्थबोधक पद बन गया है | 

'दिन भर सोना अच्छा नहीं ।' इस वाक्य में 'दिन' स॑ज्ञा का संबंध 'सोना' 
क्रियार्थक संज्ञा के साथ सूचित करने के लिए 'भर' शब्द संबंधबोधक का अर्थबोधक- पद 
बना है | 

वाक्य में संबंधवोधक-शब्द के पहले 'के' विभक्ति अथवा 'की' विभक्ति अथवा “का 
विभक्ति अथवा 'से' विभकति आती है अथवा कोई विभक्ति नहीं आती है । जैसे, 

(१) कालवाचक संबंधबोधक शब्द :- के आगे, के पीछे, के बाद, के गश्चातृ, के 
पहले, के पूर्व, के उपरांत, के अनंतर ! से पहले, से पूर्व |, 

(२) स्थानवाचक संबंधबोधक शब्द : - के पास, के निकट, के करीब, के नजदीक, 
के समीष, के भीतर, के बाह!, के यहाँ, के ऊपर, के आगे, के सामने, के पीछे, के बाद, 
के बीच, के सम्मुख, के पहर , से परे, से दूर, से आगे, से पहले, से बाहर, से पूर्व । 

(३) दिशावाचक संध्धबोधक शब्द ;- के प्रति, के पार, के आर पार, के आस 
पास, की ओर, की तरफ | 

(४) साधनवाचक संबंधबोधक शब्द :- के द्वारा, के हाथ, के बल, के सहारे, की 
जरिए, की जबानी, की मारफत । 

(५) हेतुवाचक संबंधबोधक शब्द : - के हेतु, के कारण, के निमित्त, के मारे, के 
लिए, के वास्ते, की खातिर, की बदौलत, की सबब । 

(६) विषयवाचक सं॑बंधबोधक शब्द : - के भरोसे, के नाम, के विषय, के लेखे, की 
जान । 

(७) व्यतिरेक (अभाव) वाचक संबंधवोधक शब्द : - के सिवा, के सिवाय, के 
बिना, के बगैर, के अतिरिक्त, के अलावा, से रहित । 

(८) विनिमयवाचक संबंधबोधक शब्द :- के बदले, के एवज, की जगह। 

(९) सादृश्यवाचक संबंधबोधक शब्द : - के समान, के सदृश्य, के सम, के 
अनुरूप, के अनुकूल, के बराबर, के तुल्य, के योग्य, के लायक, के अनुसार, के मुताबिक 
की तरह, की भाँति, की नाई, का सरीखा, की सरीखी, के सरीखे, का ऐसा, की ऐसी, के 
ऐसे, का जैसा, की जैसी, के जैसे, का सा, की सो, के से । 

(१०) विरोधवाचक संबंधवोधक शब्द : - के विरुद्ध, के खिलाफ, के उल्टा, के 
विषरीत, के प्रतिकूल | 

(१५) सहचारवाचक संबंधवोधक शब्द :- के संग, के साथ, के अधीन, के स्वाधीन 
के वश खम्ेह सहित पूर्वक । 


भाषा का अर्थबोधक व्यवहार प५ 


(१२) संग्रहवाचक संबंधबोधक शब्द : - तक, लौं, पर्यत, मर, मात्र | 

(१३) तुलनावाचक संबंधबोधक शब्द : - के आगे, के सामने, की अपेक्षा। 

सा, ऐसा, जैसा, सरीखा' इन आकारान्त सादृश्यवाचक संबंधबोधको का रूप 
विशेष्य के लिग-वचन के अनुसार बदलता है । जैसे, फूल का सा कोमल मुख है । फूल 
की सी नाजुक लड़की है । फूल के से सुकुमार बच्चे हैं | 

कुछ सम्बन्धबोधक अपने पूर्व से" विभक्ति के योग से तुलना का भी अर्थवोधक पद 
बनते हैं | जैसे, वह पढाई में सबसे आगे/सबसे पीछे है/ गाड़ी समय से पहले/समय से पूर्व 
आ गयी | 

वाक्य में कभी 'पास' अथवा "यहाँ का लोप होता है और केवल 'के' 'संबंधकार की 
विभक्ति से इनका अधिकार का अर्थ सूचित होता है | जैसे, उनके एक अच्छा लड़का है। 
तुम्हारे बहिन होगी | उसके बहुत धन है । इस प्रकार संबंधबोधक भी संबंध सूचकात 
क्रियाविशेषण ही बना रहता है | 


१३. समुच्यवोधक शब्द की व्याकरणिक अर्थबोधकता 


मुख्य रूप से दो वाक्यों को जोड़ने वाले समुच्चयबोधक शब्द उन दो वाक्यों में 
किसी न किसी प्रकार के संबंध का अर्थबोधक पद बने रहते हैं । चार प्रकार के 
समुच्चनयवोधक शब्द 'संयुकत वाक्य में' मुख्य वाक्यों को जोड़कर “समानाधिकरण संबंध' का 
अर्थवोधक पद बने रहते है । अन्य चार प्रकार के समुच्चयबोधक शब्द “मिश्र वाक्य में' एक 
मुख्य उपवाक्य के साथ आश्रित उपवाक्य या आश्रित उपवाक्यों को जोड़कर व्यधिकरण 
सबंध” का अर्थबोघक पद बने रहते हैं । 

(अ) 'समानाधिकरण संबंध के अर्थबोधक पद बनेने वाले समुच्रयवोधक शब्द 
“संयुक्त वाक्य' में महत्व का कार्य करते है । जैसे, 

(क) मुख्य रूप से संयुक्त वाक्य में “संयोजनरूपी समानाधिकरण संबंध' को सूचित 
करने के लिए दो या दो से अधिक मुख्य वाक्यों को जोड़ने वाले शब्द 'संयोजक समुच्चयबोधक 
का अर्थबोघक पद' बने रहते हैं । जैसे, “और, व, तथा, एवं, भी' ये सभी संयुक्त वाक्य मे 
प्राय: संयोजक समुचयबोधक का अर्थबोधक पद बने रहते हैं, जिनसे अर्थ की दृष्टि से मुख्य 
वाक्यों का महत्वपूर्ण आपसी संबंध व्यक्त हो जाता है । जैसे, लडके ने रोटी खायी और पानी 
पिया । वह आयी, बैठ गयी, व मेरे साथ बातें करने लगी | मैं नाटक घढ़ूँगा तथा (/एव) 
उपन्यास पढ़ूँगा. | तुम आयी,बहार भी आयी । (वाक्य में शब्दों या वाक्यांशों की भी जोडने 
का काम संयोजक समुच्रयवोधक से होता है, जैसे, सुनीत और (/तथा/एवं/व) राहुल गायेगे। 
उज्जवल तथा राहुल खेलते हैं | 'भी' सयोजक समुच्चयबोधक दो मुख्य वाक्यो में कुछ 
सादृश्यात्मक संबंध का अर्थवोधक पद बन जाता है, जैसे, वह गाना गाती है, मैं भी गाना 
गाऊँगा | कभी पहला मुख्य वाक्य लुप्त रहता है, और अगला वाक्य 'भी' के साथ आकर पहले 
वाक्य के साथ 'सादृश्यात्मक सबंधी “सूचित करता है, जैसे, मैं भी गाना गाऊंगा ।) 

(ख) संयुक्त वाक्य में 'विकल्परूपी समानाधिकरण संबंध' को सूचित करने के लिए 
दो या दो से अधिक मुख्य वाक्यों को जोड़ने वाले शब्द विभाजक समुच्रयवोघक का 
अर्थवोधक पद" बने रहते हैं ' जैसे “अथवा या वा किया कि या या चाहे चाहे 


५६ . साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


न. न, न कि, नहीं तो, क्या-क्या ये सभी संयुक्त वाक्य में प्रायः विभाजक समुच्चयबोधक 
का अर्थवोधक पद बने रहते है, जिनसे किसी एक वाक्य या दोनो वाक्यों के त्याग का अर्थ 
व्यक्त होता है ! जैसे, | 

(१) मैं गाना गाऊंगा अथवा (/या/व/किवा) चुप रहूँगा । (यहाँ अथवा/या/वा/किवा 
विभाजक समुश्रयबोधक एक मुक्य वाक्य के स्वीकार का और दूसरे मुख्य वाक्य के त्याग 
का अर्थक्षेधक पद है ।) ४ 

(२) मालूम नहीं, वह सच बोलता है कि झूठ बोलता है । (यहाँ 'कि' भी किसी एक 
वाक्य के स्वीकार का और किसी एक वाक्य के त्याग का अर्थवोधक पद है ।) (वाक्य मे 
दो शब्दों या दो वाक्यांशों को भी जोड़ने का काम 'अथवा/या/वा/किंवा से होता है, जैसे, मैं 
दूध अथवा पानी पीऊंगा । आशा या ऊषा गाना गायेगी।) 

(३) या तुम जाओ या ठहरो । या गाओ या न गाओ । चाहे पढ़ो, चाहे न पढ़ो | 
चाहे कुछ खाना, चाहे कुछ पीना । इन वाकयों मे 'या...या' और 'चाहे...चाहे' ये दोहरे 
विभाजक समुच्चयबोधक विकल्यसंबंधी अधिक निश्चय का अर्धवोधक पद बन गये हैं । 
('चाहे....चाहे' ये दोहरे विभाजक समुच्चयबोधक चाहना “क्रिया से बने हुए हैं।) 

(४) न राम मिला, न माया मिली ! वह न कृछ खाता है, न पीता है । न तू जाता, 
न बात ब्रियड़ती । इन वाक्यों में 'न....न' ये दोहरे विभाजक समुन्नयबोधक प्रत्येक मुख्य 
वाक्य के त्याग का अर्थवोधार प्रद बने है, जिनसे अशक्यता या कार्यकारण का भी अर्थ 
सूचित होता है । 

(५/ मैं मनुष्य हूँ, न कि पशु । तू पढ़ने के लिए यहाँ आया है, न कि खेलने के 
लिए । इन वाक़यों में न कि यह विभाजक समुच्चयबोधक सयुक्‍त वाक्य में से दूसरे (अगले) 
वाक्य के निषेधात्मक स्वरूप का अर्थवोधक पद बना है | 

(6) यूं अपना काम कर, नहीं तो तुझे दाम नही मिलेगा । तुम अभ्यास करो नहीं 
ते तुम नायास हो जाओगे । इन वाक़यों में 'नहीं तो 'यह संयुक्त क्रियाविशेषण रूपी 
विभाजक समुश्चयबोधक दो मुख्य वाकयों के कार्य-कारण संबंध का अर्थवोघक पद बन गया 
है, जिससे किसी बात के त्याग के फल का भी अर्थ सूचित होता है । 

(8) क्या आपने, क्या पराये, सब एक से होते हैं । क्या स्त्री, क्या पुरूष, समाज 
की दृष्टि से दोनों महत्वपूर्ण है । इन वाक्यों में "क्या ... क्या' ये प्रश्ववाचक सर्वनामरूपी 
दोहरे विमाजक समुच्चयबोधक दो या अधिक शब्दों का विभाग सूचित करके बाद में उन 
सबके "एकत्रित उल्लेख का अर्थवोधक पद बन गये हैं । 

(१) संयुक्त वाक्य में 'विरोधरूपी समानाधिकरण सबध' को सूचित करने के लिए 
दो या दो से अधिक मुख्य वाक्यो को जोड़ने वाले शब्द 'विरोधसूचक समुच्चयवोधक का 
अर्थवोधक पद' बने रहते हैं । जैसे, “पर परंतु, लेकिन, मगर, किन्तु बल्कि' ये सब संयुक्त 
वाक्य में विरोधसूचक समुश्चयबोधक का अर्थवोधक पद बने रहते है | 

(१) श्राण जाय पर वचन न जाय । वह ज्यादा काम करता है, परंतु (/लेकिन/ 
मगर/पर) ज्यादा दाम नही लेता । इन वाक्यों में 'पर/परंतु/लेकिन/मगर' यह विरोधसूचक 
समुशच्चयबोधक हा वाक्य के निषेध का था पहले गक्‍्य के अर्थ की मर्यादा का अर्थवोधक 
पद बन गया है । 


भाषा का भर्थदोध्क व्यवह्ञर : ५७ 


(श सुनीत गायक ही नही, कितु (/अपितु/वरन/किन्तु) मार्मदर्शक भी है। इन 
वाक्यों मे कितु/अपितु/वरन्‌' यह विरोधसूचक समुशच्रयबोधक यहले वाक्य के निषेध का या 
पहले वाक्य के अर्थ की मर्यादा का अर्थवोध्क पद बन गया है । 

(घ) संयुक्त वाक्य में 'परिणामरूपी (फलरूपी) समानाधिकरण संबध' को सूचित 
करने के लिए दो भुख्य वाक्यों को जोड़ने वाले शब्द 'परिणामसूचक समुच्रयबोधक का 
अर्थबवोधक पद बने रहते हैं । जैसे, इसलिए, अतएवं, अत- सो' ये सब संयुक्त वाक्य मे 
पहले दाक्य के कारण रूपी स्वरूप का और दूसरे वाक्य के परिणाम रूपी अर्थात्‌ फलरूपी 
स्वरूप का अर्थवोधक पद बने रहते है । 

मुझे लिखने की आदत है, इसलिए (/अतएव/अत/सो) लिखते रहता हूँ । इस 
संयुक्त वाक्य मे क्रियाविशेषण रूपी परिणामसूचक समुच्चयबोधख 'इसलिए/अतएव/अत/ 
सो पहले वाक्य के कारण रूपी स्वरूप का और दूसरे वाक्य के परिणाम रूपी अर्थात्‌ फल 
रूपी स्वरूप का अर्थवोधक पद बन गया है । ('सो' निश्चयदाचक सर्वनाम होते हुए भी 
परिणामसूचक समुश्चयवोधक बनता है । परिणामसूचक समुच्रयवोधक के अर्थ में इससे, 
“इस वास्ते' अथवा 'इस कारण' का भी प्रयोग होता है । जैसे, सुनीत, उज्जवल और सहुल 
गाते है, इसलिए/इससे/इस वास्ते/इस कारण हम सुनते हैं । अवधारण के अर्थ के लिए 
'इसलिए' का प्रयोग 'इसीलिए' के रूप मे होता है, जैसे, वह काम करता है, इंसीलिए दाम 
पाता है |) 

(आओ) 'व्याधिकरण संबंध” के अर्थवोधक यद बनने वाले समुच्चयबोधक शब्द “मिश्र 
वाक्य' में महत्व का कार्य करते हैं । जैसे, 

(च) मिश्र वाक्य मे' कारण रूपी व्यधिकरण संबंध' को सूचित करने के लिए एक 
मुख्य वाक्य पर दूसरे ग्रक्य को आश्रित बनाने ढाले शब्द' क्योंकि, कारण, इसलिए कि, 
कारणसूचक समुच्चयबोधक का अर्थवोघक पद बने रहते हैं । जैसे 

(१) वच्द दौड़ सकता हैं, क्योंकि उसे दौडना आता है । मैं नहीं बाऊँगा, कारण 
मेश गला खराब है | इन मिश्र वाक्यों में पहले मुक्य वाक्य पर दूसरे वाक्य को आश्रित 
बनाने का काम क्योकि/कारण' इस कारणसूचक समुच्चयबोधक ने किया है, इसीलिए यह 
कारणसूचक समुच्चयबोधक का अर्थवोधक पद बन गया है, जिससे यूर्ववर्ती वाक्य के अर्थ का 
समर्थन परवर्ती वाक्य भे दिए गये कारण से होता है । 

(२) 'वह बहुत परिश्रमी है, इसलिए कि वह कुछ बनना चाहता है !” इस मिश्र 
वाक्य में पहले मुख्य वाक्य पर दूसरे वाक्य को आजित बनाने का काम 'इसलिए कि' इस 
कारणसूचक समुच्यबोधक ने किया है, इसीलिए यह कारणसूचक संमुच्चयबोधक का 
अर्थवोधक पदबध बन गया है, जो परिणामसूचक 'इसलिए' और कारणसूबक 'कि' के योग 
से बना है | 

(छा) मिश्र वाक्य में, उददेश्यरूपी व्यधिकरण संबंध' को सूचित करने के लिए एक 
मुख्य वाक्य के राथ एक या एक से अधिक आश्रित वाक्यो को जोड़ने वाले शब्द 'कि, जो 
(जिससे, जिसमें), ताकि, इसलिए कि, उद्देश्यसूचक सनुश्चयबोघक का अर्थवोधक पड बने 
रहते है । आश्रित वाक्य से पूर्वकथित मुख्य वाक्य के अर्थ का उद्देश्य व्यक्त होता है | 
जैसे, 


५८ साहित्य का कलार्थ सौन्दर्य सिद्धान्त 


(१) मैं बहुत पढना चाहता हूँ कि/जिससे मैं कुछ बन पारऊँगा ! 

(२) तू ऐसा काम कर, जो/जिससे/जिसमें तू बड़ा आदमी बनेगा । 

(३) वह अच्छा काम करता है, ताकि/।इसलिए के लोग उसका आदर करे । 

(४) वह इसलिए अच्छा रहता है कि लोग उसे भला मनुष्य मानें | 

(कमी पहले मुख्य वाक्य में 'इसलिए' आता है और अगले आश्रित वाक्य के आरभ 
में 'कि' आता है | कभी मुख्य वाक्य के पूर्व आश्रित उद्देश्यसूचक वाक्य आता है और 
उसके आगे 'इसलिए' के साथ मुख्य वाक्य आता, है, जैसे, उसे परीक्षा मे उत्तम यश पाना 
हैं इसलिए वह बहुत अभ्यास करता है ।) 

(ज) मिश्र वाक्य में 'संकेत (शर्त) रूपी व्यधिकरण संबंध” को सूचित करने के लिए 
मुख्य वाक्य के साथ एक या एक से अधिक आश्रित वाक्‍्यों को जोड़ने वाले शब्द 'यदि .. तो 
जो .तो, अगर...तो, कदाचित्‌....तो, यद्यपि....तथापि, यद्यपि ..परंतु/पर/तो भी, चहे. ..परतु/ 
पर, कि (त्योंही)' संकेतसूचक समुच्चयबोधक का अर्थबोधक पद बने रहते हैं । जैसे, 

(१) “यदि...तो, जो....तो, अगर ...तो, कदाचित....तो' ये दुहरे संकेतसूचक 
समुच्रयबोघक अपने नित्यसंबंध का अर्थवोधक पद बने रहते हैं और मिश्र वाक्य में पहले 
आश्रित वाक्य के आरभ में' यदि/जो/अगर/कदाचित्‌ (क्रियाविशेषण रूपी) पद आता है, जो 
मुख्य वाक्य को शर्ते जैसी घटना का अर्थबोधक बना देता है और अगले मुख्य वाक्य के 
आरम में “तो' (अथवा तो भी) नित्यसंबंधी णद आता है, जो वाक्य को पूर्वकथित शर्त जैसी 
घटना पर आधारित रहने का अर्थवोधक बना देता है । जैसे, यदि (/अगर/जो/कदाचित) 
तुम आते तो हमारा काम बन जाता । 

अगर उसने कहा है, तो भी मैं नहीं मानता । 

(२) 'यद्यपि....तथापि/तो भी/परंतु/पर' ये दुहरे संकेतसूचक समुचयबोधक अपने 
नित्यसंबंध का अर्थवोधक पद बने रहते हैं और 'यद्यपि' से आरंभ होने वाले आश्रित वाक्य 
तथा “तथापि/तो भी/परतु/पर' से आरंभ होने वाले मुख्य वाक्य में “परस्पर विरोध' का भी 
अर्थवोधक पद बन जाते हैं । जैसे, 

यद्यपि देशवासियों को देशभक्त बनना चाहिए, तथापि (/तो भी/परंतु/पर) कुछ 
लोग देशद्रोही बनते हैं । 

(३) “चाहे... परन्तु/पर' ये दुहरे संकेतसूचक समुच्चयबोधक अपने नित्य संबंध का 
अर्थवोधक यद बने रहते हैं और 'चाहे' से आरंभ होने वाले आश्रित वाक्य तथा 'परंतु/पर 
से आरंभ होने वाले मुख्य वाक्य में “परस्पर संदेहात्मक विरोध' का भी अर्थवौधक पद बन 
जाते हैं | जैसे, 

तू चाहे चाय पी ले, पर/परंतु तुझे दूध पीने का मजा नहीं मिलेगा । 

तुम चाहे जितना खा सकते हो, परंतु उतना पचाना कठिन होगा | 

(४) 'कि' जब मिश्र वाक्य में संकेतसूचक समुच्चयबोधक का अर्थबोधक पद बना 
रहता है, तब वह मुख्य वाक्य और आश्रित वाक्य के बीच में 'त्योंडी' का अर्थवोधक पद बन 
जाता हैं | कभी “कि' के साथ उसका समानार्थी वाक्यांश 'इतने मे आता है | जैसे, 

मैं गाने लगता हूँ कि (>त्योही) लोग सुनने लगते है । 

मैं बाहर निकला ही था कि इनने में वर्षा होने लगीं 
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(झ) मिश्र वाक्य में 'स्वरूघ (स्पष्टीकरण) रूपी व्यधिकरण संबंध को सूचित करने 
के लिए मुख्य वाक्य के साथ एक या एक से अधिक आश्रित्त वाक्यों को जोड़ने वाले शब्द 
'कि, अर्थात्‌, याने, उर्फ, ,मानो' स्वरूपसूचक समुशच्चयबोधक का अर्थबोधक पद बने रहते 
है। जैसे, 

(१) 'कि' जब मिश्र वाक्य में स्वरूपसूचक समुच्यबोद्यक का अर्थवोधक पद बना 
रहता है, तब वह मुख्य वाक्य पर आश्रित वाक्य के आरंभ में आकर मुख्य वाक्य की बात 
के आरंभ का या उस बात की प्रस्तावना (भूमिका) के स्पष्टीकरण का अर्थवोधक पद बम 
जाता है | जैसे, उसने कहा कि अब मै चलूँगा | मैं नहीं जानता कि वह कहाँ गया है ! 
बात यह है कि हम किसी से नहीं डरते । क्‍या जाने कि किसी के मन में क्या है । कभी 
मिश्र वाक्य के मुख्य वाक्य में 'इतना, ऐसा, यहाँ तक' अथवा किसी विशेषण के आने पर 
उसका स्वरूप (अर्थ) स्पष्ट करने के लिए 'कि' से आरंभ हुआ आश्रित वाक्य आत्ता है | 
जैसे, लड़की इतनी पढ़ती है कि वह कुछ बनना चाहती है | वह ऐसा लड़का है कि हमेशा 
काम में लगा रहता है | वह यहां तक पढता है कि उसे भूख का भी खयाल नहीं रहता। 
समय बड़ा बलवान होता है कि उसके आगे कोई नहीं टिकता । वह कैसी बात करता हैं 
कि उसकी बात कोई भी समझ नहीं पाता! 

(कभी “यहाँ तक' और 'कि' समुश्चयबोधक वाक्यांश के रूप में साथ-साथ आकंर 
मिश्र वाक्य में वाक्‍्यों या शब्दों को जोड़ने वाला अर्थवोधक पदबध बना रहता है ! जैसे 
सुनीत अच्छा गाता है, यहाँ तक कि लोग उसके गाने की तारीफ करते हैं | उपन्यास, 
कहानी, यहाँ तक कि नाटक भी कथासाहित्य ही है | 

कभी स्वरूपसूचक समुच्चयबोधक “कि' के अर्थ में 'जो” आता है, जैसे, वह ऐसा 
लडका है, जो (-कि) हमेशा काम में लगा रहता है । 

जब आश्रित वाक्य मुख्य वाक्य के पूर्व आता है, तब स्वरूपसूचक समुच्चयबोधक 
कि' के अर्थ में पूर्वक्णित आश्रित वाक्य का कोई समानाधिकरण शब्द आता है | जैसे 
ज्ञनराज उत्कृष्ट वक्‍ता है यह सभी जानते हैं । लता घर में ही है यह मैं जानता हूँ | 
सुनीत, उज्जवल, राहुल तीनो भाई सुशील हैं यह महत्वपूर्ण बात है ।) 

(२) 'मिश्र वाक्य में जब अर्थात याने, स्वरूपसूचक समुच्चयबोधक का अर्थवोधक पद 
बना रहता है तब वह मुख्य वाक्य के अर्थ को स्पष्ट करने वाले वाक्य का अर्थवोधक बन 
जाता है । जैसे, मोहन राकेश का “लहरों के सजहंस' नाटक उत्कृष्ट है, अर्थात/याने वह 
गद्य में लिखा गया एक उत्कृष्ठ कथाकाव्य है । 

(वाक्य में शब्द के स्पष्टीकरण के अर्थ में भी अर्थतत/याने/उर्फ का प्रयोग होता है 
जैसे, ज्ञानराज अर्थात्‌ मेरे गुरू आये है । मुझे रोटी यानी भूख मिटाने का एक साधन 
चाहिए । वह याने मेरा मित्र आया है | लतिंका उर्फलता बहुत गुणी है। 

(३) मिश्र वाक्य में जब 'मानो' (“मानना' क्रिया का विधिकाल का एक रूप) 
स्वरूपसूचक समुच्चयबोघक का अर्थवोधक पद बना रहता है, तब मुख्य वाक्य में ऐसा/ऐसे/ 
ऐसी सार्वनामिक विशेषण आता है और उठ्प्रेक्षा अलंकार के रूप में उसके स्पष्टीकरण के 
लिए 'मानो' से आरंभ हुआ आश्रित वाक्य आता है । जैसे, वह लड़का ऐसा दौडता है, मानों 
वह हवा से बाते करता हो " वह लड़की ऐसी सुन्दर है मानो प्रत्यक्ष सुन्दरता मूर्त हुई हो 


६० . साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य -सिद्धान्त 


१४. विस्मयादिबोधक शब्द की भावात्मक अर्थवोधकता 
वाक्य में विस्मयादिबोधक शब्द विस्मय (आश्चर्य), हर्ष, शोक, तिरस्कार, क्रोघ 
स्वीकार, अनुमोदन, आशीर्वाठ, संबोधन या किसी भी प्रकार के भाव की तीड़ता का 
अर्थवोधक पद बना रहता है । जैसे, 
(१) अरे ! क्या सुन्दर चित्र है! (विस्मय की तीढता का अर्थवोधक पद) । 
(२) वाह ! तुमने अच्छा काम किया । (हर्ष की तीव्रता का अर्थबोधक पद)। 
[3) हाथ ! यह क्‍या हुआ ! (शोक अर्थात्‌ दुख की तीव्रता का अर्थवोधक पद। 
(४) छि:; ! कैसी बात तू करता है ! (तिरस्कार की तीव्रता का अर्थवोधक पद)। 
(५) जी हा | मै आऊँगा ! (स्वीकार की तीव्रता का अर्थवोधक पद) ! 
(६) ठीक दीक ! आपने अच्छा किया | (अनुमोदन की तीव्रता का अर्थवोधक पद)। 
(७) जय हो ! बन्धु, जय हो | (आशीर्वाद की तीड़ता का अर्थवोधक पद )। 
वाक्य में विभिन्न शब्द-भेदों से भी विस्भयादिबोधक पद बने रहते हैं । जैसे, 
(प) संज्ञा से बनने वाले विस्मयादिबोधक पद:- हैं भगवान ! हे राम ! बाप रे! 
शाबास ! आदि 
(फ) सर्वनाम से बनने वाले विस्मयादिबोधक यद :- क्‍या ! 
(व) विशेषण से बनने वाले विस्मयादिबोधख पद:- अच्छा ! भला ! ठीक ! सच! 
धन्य ! खूब | शादि 
(भ) क्रिया से बनने वाले विस्मयादिबोधक पद :- ले ! लो | हट ' चल चल! चुप! 
जियो ! आदि 
(मर) क्रियाविशेषण से बनने वाले विस्मयादिबोधख पद : - दुर ! दुर दुए ! क्‍यों! 
अवश्य | आदि 
पे (ये) वाक्यांश (पदबध। से बनने वाले विस्मवादिबोधक पद :- बहुत अच्छा! क्‍या 
कहने ! 
धन्य पित्र ! धन्यवाद ! दइया रे ! बाप रे | छिः छि: | दुर दुर ! जी हों । हाँ हाँ! 
ठीक ठीक ! आदि 
(२) कक्य से बनने वाले विस्मयादिवोधक पद सयोग :- जय हो | क्या बात है ! 
क्या करे । ठीक है ! न जाने ! क्‍यों न हो ! सर्वनाश हो गया ! आदि 
(ल) संबोधनबोधक से बनने वाले विस्मयादिबोधक पद :- अरे ! अरी ! श! री! है। 
ऐ।ए]ओ ।! हो! अजी | आदि | 
इन विस्मयादिबोधक यदो में से प्रायः 
हे 'रे | वाह ! सच ! ऐ ! क्या ! है! ओहो ! विस्मय की तीव्रता का अर्थवोघक पद 
'वाह * बाह वा ! आहा ! शाबास ! धन्यवाद ! जय ! जियो | जयति !' हर्ष की 
तीडता का अर्थवोधक पद है ; ४ 
न 'आह ! ओह ! हा ' डराय ' चइया २ ! बाप रे !' शोक की वीव्रता का अर्थवोधक पद 


भाषा का अर्थवोघक ववहार ६१ 


छि. , छि. छि. ' दुर ' दुर बुर ! हट ! धत्‌ ! घिक ! चुप ! अरे !' तिरस्कार (क्रोध) 
की तीव्रता का अर्थवोधक पद हैं , 

'ठीक ! अच्छा | बहुत अच्छा ! हो ! जी हो | हाँ | हा | जी । स्वीकार की तीव्रता 
का अर्थबोधक पद है; 

हो हाँ ! ठीक ठीक ! अच्छा | भल्रा | अवश्य |! जरूर !' अनुमोदन की तीव्रता का 
अर्थवोघक पद है , 

जय हो | जियो ” आशीर्वाद की तीव्रता का अर्थवोधक पद है , 

अरे ! अरी | रे! री । है |! ऐ! ए! ओ ! अजी ! हो ! अहो | लो !' संबोधन की 
तीव्रता का अर्थवोघक पंद हैं । 

यहां तक जो विवेचन हुआ है, उससे स्पष्ट होता है कि सज्ञा, सर्वनाम, विशेषण 
क्रिया, क्रियाविशेषण, संबंधवोघक, समुच्चयबोधक और विस्मयादिवोधक ये सभी शब्द व्याकरण 
के आधार पर क्रमानुसार संज्ञा-पद, सर्वनाम-पद, विशेषण -पद, क्रिया-पद, क्रियाविशेषण- 
पद, सम्बन्धबोधक-पद, समुच्चयबोधक पद और विस्मयादिबोधेक पद बनकर अपने मूल 
अर्थ.के साथ व्याकरणिक अर्थ का मी बोधक बनकर मनुष्य के भाषा-व्यवहार में प्रयुक्त होते 
रहते हैं | जैसे, 'पानी मे' (कमल खिला है !) संज्ञा-पद से मूल अर्थ के रूप में 'जल' इस 
तरल द्रव- विशेष का अर्थबोध होता ही है और उसके अधिकरण कारक का भी अर्थवोध 
होता है, जिससे (कमल के खिलने के आधार के रूप में) स्थान-विशेष को सूचित करने 
वाले क्रियाविशेषण का अर्थवोध हो जाता है। 

इस प्रकार मनुष्य के माषा-व्यवहार में शब्द-गेदों की मूल अर्थवोधकता के साथ - 
साथ शब्द भेदों की व्याकरणिक अर्थवोधकता भी (पद के रूप भे) महत्वपूर्ण होती है | 


१५. सामासिक शब्द की विशेष अर्थवोधकता 


“समास' अर्थात्‌ मेल के आधार पर कुछ शब्द अपने को जोड़ने वाले शब्दों का लोप 
करके एक शब्द के रूप मे जुड़े रहते है । शब्दों के इस जुडे रूप को ही 'सामासिक शब्द' 
गा समस्त पद' कहा जाता है । 

वाक्य में सामासिक शब्द अर्थात्‌ समस्त पद विशिष्ठ -विशिष्ट रीति से अर्थबोधक पद 
बना रहता है | इसलिए समास के आधार पर सामासिक शब्द की विशिष्ट अर्थवोधकता बनी 
रहती है । जैसे, 

(प) 'अव्ययीभाव समास' के आधार पर सामासिक शब्द क्रियाविशेषण अव्यय 
'म्अविकारी शब्द) का अर्थवोधक गद बना रहता है | ऐसे सामासिक शब्द में जो 
क्रियादिशेषण अव्यय क रूप मे पहला शब्द होता है वह क्रियाविशेषण का अर्थवोध करने 
की दृष्टि से अधिक महत्व का होता है । 





अव्यय अव्यगीभाव का क्रियाविशेषण का 
सामासिक शब्द अर्थवोधक पद 
मम अमन पलट पक मेंस न तिल, 2 मशमि  क हक पी आलम अकाल पलक कद शनि 
यथा (>अनुसार) यथाशक्ति (शक्ति के अनुसार) तू मेरा काम यथाशक्ति कर । 
यथा संभव (संभव के अनुसार) मैं मैरा काम यथासंभव करूँगा। 
यथाक्रम (क्रम के ४ हदा> पुम यथाक्रम आना | - 


६२. साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 

आ (्वक) आमरण (मृत्यु आने तक ) आप आमरण/आजीवन/ 
आगीवन (जीवन जीने तक). आजन्म/यावज्जीवन सीखते 
आजन्म जन्‍म है तब तक). रहिए । 

यावत (तक). यावज्ञीव (जीवन जीने तक) 


वि (“बिना) व्यर्थ (अर्थ के बिना) तेरी बातें व्यर्थ हैं | 
प्रति।हरा-अत्येक) ग्रतिदिनाहर रोज मैं प्रतेदि।हररोौज आऊँगा ! 
हर घड़ी/ हर पल मुझे हर घड़ी/ 
हर पल पढ़ना है । 


सम (-सामने) समक्ष (आँखों के सामने) में समक्ष मिलूँगा | 
नि/निः (>निषेश्ली निडरा/निर्मय (डर/भय नहीं हैं) मैं बहुत निडरानिर्भय हूँ । 


अव्ययीमाव समास के रूप में संज्ञा की द्विरुक्ति या अब्यय की द्विरुक्ति भी 
सामासिक शब्द बन जाता है और क्रियाविशेषण का अर्थवोधक पद बना रहता है । जैसे, 
संज्ञा की ट्विरक्ति : घर घर, हाथों हाथ, दिनों दिन, रातोंसत, पल पल, घड़ी घड़ी आदि। 

अव्यय की द्विरुक्ति : धीरे-धीरे, जल्दी-जल्दी, घड़ाधड़, बीचोबीच आदि | 

(फ) तत्पुरूष समास के आधार पर जो सामात्तिक शब्व बनता है उसमें अर्थवोधकत्ता 
की दृष्टि से दूसरे क्रम के शब्द की प्रधानता होती है । 

तत्युरूष समास का एक भेद 'व्यधिकरण समास है, जिसके सामासिक शब्द में 
पहला शब्द संज्ञा या संज्ञा के समान प्रयुक्त विशेषण होता है । ऐसे सामासिक शब्द में 
अर्थवेधकता की दृष्टि से दूसरे क्रम के शब्द की ऐसी ग्रघानता होती है, जिसके कारण 
संपूर्ण सामासिक शब्द विशेषण का तथा विशिष्ट काशक का भी अर्थवोधक यद बना रहता 
है | जैसे, (१) कर्म तत्पुरूष ( <+ कर्म कारक व्यधिकरण तत्युरूष समास) : स्वर्गप्राप्त (स्वर्ग 
को प्राप्त) । (२) करण तत्युरूष ( <करण कारक व्यधिकरण तत्युरूष समास) : प्रकृतिदत्त 
(प्रकृति से दिया हुआ), ज्ञानराजकृत (ज्ञानराज से/द्वाय कृत), मनमाना (मन से माना 
हुआ), भुखमरा (भूख से मय हुआ), दो गुना/सौ गुना (दो से गुन/सौ से गुना) । 

(३) संप्रदान तत्युरूष (संप्दान कारक व्यधिकरण तत्पुरुष समास) * देशभक्त (देश 
के लिए भक्त), राहखर्च (राह के लिए ख्ची | 

(४) अपादान तत्पुरूष (अपादान कारक व्यधिकरण तत्युरूष समास) ८ जन्मांघ 
(जन्म से अंधा), पदमुक्य (पद से मुक्त) | 

(५) सम्बन्ध तत्युरूष (सम्बन्ध कारक व्यधिकरण तत्पुरूष समास) : राजगृह (राजा 
का घर), जनसभा (जनो की सभा), घुड़दौड़ (घोडों की दौड़) । 

(६) अधिकरण चत्पुरूष (अधिकरण कारक व्यधिकरण तत्पुरूष समास) : शरणायतत 
(शरण में आया हुआ), कविश्रेत्त (कवियों में ओछ), चनवास (वन में वास), प्रेममगन (प्रेम में 
मशन), आप बीती(अपने पर बीती) । 

व्यधिकरण समास का एक भेद 'छपपद समास' है, जिसके अनुसार ऐसा सामासिक 
शब्द बनता है, जिसमें दूसरा पद कृदंत होता है ! इस प्रकार का सामासिक शब्द कृदंत 
से बनी संज्ञा का अर्थवोधक पद बना रहता है । जैसे, ग्रंथकार, बटमार, चिड़ीमार, 
सीदागर, लकड़फोड़, घरघुसा, घुड्यढा आदि । 


मात्रा का अर्थवोघक व्यवहार : ६३ 


व्यिकरण समास का और एक भेद “नज तत्पुरूद समास' है, जिसके अनुसार 
ऐसा सामासिक शब्द बनता है, जिसमें पहला पद अमावसूचक या निषेधसूचक होता है | 
इस प्रकार का सामासिक शब्द अभाव या निषेध का अर्थवोधक पद बना रहता है । जैसे, 
अधर्म (न धर्म), अन्याय (न न्याय), अनिष्ठ [ न इष्ट), अज्ञान (न ज्ञानी, अनबन, अनचाहा, 
नायसंद (न पसंद), नाज्ायक (न लायक) आदि ! 

तत्युरूष समास का दूसरा एक मुख्य भेद 'समानाधिकरण तत्पुरूष' अर्थात्‌ 'कर्मघारय' 
समास है । इससे बना सामसिक शब्द 'विशेष्य-विशेषण 'भाव' या 'उपमानोपमेय भाव' का 
अर्थवोधक पद बना रहता है ।जैसे, 

विशेष्य-विशेषण भाव का अर्थवेधक सामासिक शब्द : महापुरूष, महाकवि, नीलकमल, 
सुगंध, खुशबू, सुयोग, निराशा, चुकाल आदि । 

उपभानोपमेय भाव का अर्थवोधक सामासिक शब्द : चंद्रमुख, प्राणप्रिय, करकमल, 
गुरूदेव, पुखषरत्न, कनकलता आदि | 

समानाधिकरण तत्पुरूष समाप्त का एक उपभेद 'द्विगु समास' है | इससे संख्यावाचक 
विशेषणवाला पूर्व पद सामासिक शब्द में बढा रहता है | इस प्रकार का सामासिक शब्द 
समुदायवाचक विशेषण का अर्थवोधक पद बना रहता है । जैसे, व्रिभुवन (तीन भुवनों का' 
समूह), पंचव्टी (पाँच वटों का समूह), चौराहा (चार राहों का समाहार), चहारदीवारी, 
सतसई, दोपहर, पंसेरी आदि | 

समानाधिकरण तत्पुरूष समास अर्थात्‌ कर्मधारय समास का और एक उपमेद 
'मध्यमपद लोपी समास' है | इससे बने सामासिक शब्द में ऐसे मध्यम पंद का लोप होता 
है जो यहले पद का सबंध दूसरे पद के साथ सूचित कर देला है | इस प्रकार का 
सामासिक शब्द प्रायः संज्ञा का अर्थवोधक पद बना रहता है । जैसे, दहीबडा (दही मे डूडा 
बड़ा), गुडबा (गुड में उबाला आम), बैलगाड़ी (बैल से चलने वाली गाड़ी), पर्णशाल्रा 
(पर्णनिर्भित शाला), पवनचक्की, जेबघड़ी, गुड़धानी आदि । 

(ब) इन्द्र समास' के आधार पर जो सामासिक शब्द बनते हैं, वे तीन रीतियों से 
अर्थवोधक बने रहते हैं - 

(१) इतरेतर इन्द्र समास से बने सामासिक शब्दों में और' का लोप होता है| जैसे, 
गाय बैल, बेटा बेटी, नाककान, माँ बाप, झुख सुख, इक्कीस (एक और बीस). दालभात्त 
आदि] 

(२) समाहार द्न्द्र समास से बने सामासिक शब्द के साथ 'आदि/इत्यादि' का लोप 
रहता है | जैसे, कपडे लत्ते (कपड़े लतते आदि), दियाबत्ती (दियाबत्ती इत्यादि), बोलचाल, 
भलभंगा आदि | 

(३) वैकल्यिक द्वन्द्र समास से बने सामासिक शब्दों में अथवा' का लोष रहता है। 
जेसे, भत्राबुरा (भला अथवा बुरा), पाप युण्य, थोड़ा बहुत आदि ! 

(म) बहुब्रीही समास से ऐसा सामासिक शब्द बनता है, जिसके दोनों पद मिलकर 
किसी संज्ञा की विशेषता सूचित करने वाले 'विशेषण' बने रहते है । जैसे, कमलनेत्र 
(कमल से नेत्र वाला), इकतारा (एक तारवाला वाद्य), शान्तचित्त (शांत चित्तताला कोई 
व्यक्ति), कृतकार्य (जिससे काम किया गया है, ऐसा मनुष्य), निर्विकार (जिसमें से विकार 
निकल गया है, ऐसा मनुष्य), बारहसिंगा (जिसके बारह सीम है ऐसा पशु)। 


६४ साहित्य का कलाथ सौन्दर्य सिद्धान्त 


१६. सहायक क्रिया-शब्द की विशेष अर्थवोधकता 


वाक्य मे संयुक्त क्रिया के रूप में मुख्य क्रिया के साथ “सकना', 'चुकना' इन सहायक 
क्रियाओं के साथ-साथ पड़ना, होना, चाहिए, लगना, देना, पाना, आना, जाना, रहना 
करना, चाहना, उठना, बैठना, लेना, डालना' तथा 'बनाना' ये स्वतंत्र रूप में प्रयोग में आने 
वाली क्रियाएँ भी विशेष अर्थवोधक सहायक क्रियाएं बनी रहती है । 

'बड़ना' सहायक क्रिया संयुक्त क्रिया में आवश्यकता तथा विवशता का अर्थबोघक 
बनी रहती है | जैसे, उसे काम पर जाना पड़ा । लडकी को दौड़ना यड़ा। 

'होना, चाहिए' सहायक क्रियाएँ 'कर्तव्य' का अर्थवोघक बनी रहती है । जैसे, घंटी 
बजती है । वहा जाना था ! मुझे पढ़ना होगा । गाड़ी को आना चाहिए था । उसे पढ़ना 
चाहिए । * 
“लगना” सहायक क्रिया एकारात क्रियार्थक संज्ञा के साथ 'आरंध' का अर्थवोधक 
बनी रहती है । जैसे, मै उस लड़की से प्यार करने लगा हूँ । पानी बरसने लगा है। वह 
अब गाने लगेगा । 

'देना' सहायक क्रिया 'अनुमति' का अर्थबोधक बनी रहती है । जैसे, मैं तुझे जाने 
दूँगा । तू उसे काम पर जाने दे । तुमने दीन को रोटी यहाँ खाने दी | 

'बाना' सहायक क्रिया एकरांत क्रियार्थक संज्ञा के साथ 'अबकाश (फुरसत) का 
अर्थवोधक बनी रहती है । जैसे, मैं वहाँ जाने न पाया । वह बात करने न पाएगा। तू क्यो 
न जाने गाता ? 

'आना, जाना' और 'रहना' सहायक क्रियाएँ नित्यता (नितरंतरा) का अर्थवोधक 
बनने के लिए मुख्य क्रिया के वर्तमानकालिक कृर्दत या पूर्ण क्रियाद्योतक कृदंत के साथ 
आती है । जैसे, सुनीत गीत गाता जाता रहता है । उज्खवल पुस्तक पढता आता रहता 
है | राहुल बाते करता आयेगा/जायेगा/रहेया । लडके खेलते आये/गये/रहे । वह काम 
किए आता/जाता/रहता है । लड़कियाँ गाया गाये आती/जाती /रहती थीं । 

'जाना' और 'पड़ना' सहायक क्रियाएँ 'तत्यरता' का अर्थवैधक बनी रहती है। 
जैसे, लड़का आया जाता है । चिंता के मारे वह मरा जाता था । लडका खेला पड़ता है। 

'करना' सहायक क्रिया अभ्यास का अर्थवोधक बने रहने के लिए मुख्य क्रिया के 
आकार्रात भूतकालिक रूप के साथ आती है । जैसे, में उस लड़की से प्यार किया करता 
हूँ | हम उसे देखा किए | कर्मचारी अपना अपना काम किया करेंगे | 

'चाहना' सहायक क्रिया “इच्छा' का अर्थवोघक बने रहने के लिए मुख्य क्रिया के 
आकासंत भूतकालिक रूप के साथ आती है । जैसे, मैं लडकी को देखा चाहता हूँ । तूने 
किसको देखा चाह ? वह रोगी मरा चाहेगा । दस बजा चाहते है। 

'उठना' सहायक क्रिया 'अचानकता' का अर्थवोधक बने रहने के लिए मुख्य क्रिया 
के धातुब॒त्‌ रूप के साथ आती है । जैसे, रास्ते में लड़का रो उठा । वह लड़की स्कूल में 
जोर से चिल्ला उठी । 

बिठना' सहायक क्रिया 'अचानकता' का अर्थबोधक बने रहने के लिए उतना 
क्रिया के घातुवत रूप के साथ आती है | जैसे, लड़की नींद में उठ बैठी। सभा में लोग 
उठ बैठे । लड़का खाना खाते हुए उठ बैठा । 
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“बैठना' सहायक क्रिया 'घृष्ठता' (अयोग्य साइस) का अर्थवोधक बने रहने के लिए 
मुख्य क्रिया के धातुब॒त्‌ रूप के साथ आती है । जैसे, वह कुछ भी कह बैठता है । वह 
लड़का बहाँ कुछ कर बैठेगा । बच्ची घोड़े पर चढ़ बैठी । 

'चुकना' सहायक क्रिया 'पूर्णता' (समाप्ति) का अर्थबोघक बने रहने के लिए मुख्य 
क्रिया के धातुबत्‌ रूप के साथ आती है । जैसे, में अपना काम कर चुका हूँ। वह लड़की 
पुस्तक पढ़ चुकी । तू तो सबसे पहले काम कर चुकता हैं । 

'लेना' सहायक क्रिया मुख्य क्रिया के धातुबत्‌ रूप के साथ कर्ता को लाभ पहुँचाने 
वाले व्यापार कं। अर्थवोधक बनी रहती है । जैसे, मैं दूध पी लेता हूँ । तुम मेरी बात समझ 
लेती हो । उसने खाना खा लिया था । 

'देना' सहायक जा क्रिया के धातुवत्‌ रूप के साथ दूसरे को लाभ पहुंचाने 
वाले व्यापार का तथा कृछ का भी अर्थवोधक बनी रहती है । जैसे, मैं लड़की को 
कहानी सुना देता हूँ । तुम मेरा काम कर दोगी ? लड़की ने मुसकुरा दिया। गाड़ी चल दी। 

“डालना' सहायक क्रिया मुख्य क्रिया के घातुबत्‌ रूप के साथ 'उम्रता का अर्थवोधक 
बनी रहती है । जैसे, तू कपड़े फाड़ डालता है । वह तुझे मार डालेगा। 

...._ 'रहना' सहायक क्रिया मुख्य क्रिया के धातुवत्‌ रूप के साथ 'काल की सातत्य 
अपूर्णता' का अर्थवोधक बनी रहती है । जैसे, हम बाते कर रहे हैं | वह जा रहा था। वह 
जा रहा होगा | 

'सकना' सहायक क्रिया मुख्य क्रिया के धातुबत्‌ रूप के साथ 'शक्ति' (शक्यता) का 
अर्थवोघक बनी रहती है । जैसे, वह पत्र पढ़ सकेगा | लड़की बाव कर सकती है | 

'बनना' सहायक क्रिया मुख्य क्रिया के अपूर्ण क्रियाद्योतक कृदंत के साथ 'योग्यता' 
का अर्थवोधक बनी रहती है | जैसे, उस बालक से पत्र पढ़ते नहीं बनता। उससे कुछ 
करते नहीं बना था । 

'होना, करना, देना' सहायक क्रियाएँ संज्ञा या विशेषण के साथ नामबोधक संयुक्त 
क्रिया' बनी रहती है । जैसे, काम आरंभ हुआ । बात शुरू होगी ; में तुझे क्षमा करूँगा। 
वह मेरी बात स्वीकार करता है । 

'लेना,दैना, डालना' अवधारणबोधक सहायक क्रियाएँ मुख्य क्रिया के पूर्ण क्रियाद्योतक 
कृदत के साथ 'निश्चय' का अर्थबोधक बनी रहती है । जैसे, मैं यह ग्रंथ लिये लेता हूँ | 
पा अपना काम किये देता था । इस तरह तू मुझे मारे झलती है | मैं आज तुझे कहे 

ताहूँ। 

'पढ़ना-लिखना', 'खाना-पीना' ऐसी घुनरुक्‍्त संयुक्त क्रियाएँ एक जैसी अर्थ वाली 
बनी रहती है; 'कहना-चुनना', 'आना-जाना' ऐसी पुनरुक्‍्त संयुक्त क्रियाएँ विरोधी अर्थगली 
बनी रहती हैं और 'खाना-वाना' 'पूछना-ताछवा', 'देखना-भालना' ऐसी पुनरुक्त संयुक्त 
क्रियाएँ सार्थक-निरर्थक बनी रहती है । जैसे, दह कुछ पढ़ता-लिखता है । तू तो खाता- 
गीता है | मैं कुछ कहता -सुनठा था । वू यहाँ सदा आती-जाती थी । तुम कुछ खाओ- 
वाओ | आपने क्‍या पूछा-ताछा ? तुम संब देखना-भालना ) 

“जाना' सहायक क्रिया के योग से 'कुचलना, छूना, खोना, खिलाना, छवाना, धोना, 
झूलाना, सीना, पकड़ना' आदि सकर्मक क्रियाएँ अकर्मक क्रिया का अर्थवोमक' बनी रहती 
है | जैसे, 
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भूल सकर्मक क्रिया रूप या 'जाना' सहायक क्रिया के योग से 
प्रेरणार्धक सकर्मक क्रिया रूप अकर्मक संयुक्त क्रिया रूप 

हाथी ने पीधा कुचला । ह पैर के नीचे पौधा कुचल जायेगा | 
मैं फूल की छूता हूँ ! मुझसे फूल छू जाता है । 

मैं बार बार रूमाल खोता हूँ । मेरा रूमाल खो जाता है 
लड़की ने फूल को खिलाया | फूल खिल गया | 

तूने वहाँ क्‍या क्या छवाया ? आकाश में बादल छा जाते हैं | 
वह अपने कपड़े धोता है । कपड़े घोये जाते हैं | 

वह कपड़े सीता है ! | कपड़े सीये जायेंगे ! 

मैंने लड़की को झूले पर झुलाया । लड़की झूले पर झूल गयी | 

मैंने तुमको पकड़ा | तू पकड़ी गयी | 


१७. समानाधिकरण की विशेष अर्थवोधकता 


किसी घंद, पद-बंध या वाक्य की अर्थस्पष्टता के लिए समानाधिकरण विशेष 
अर्थवोषक बना रहता है । जैसे, पुत्र सुनीत ने गीत गाया | उज्ञ़गल और राहुल दोनो भाई 
क्रिकेट खेलते हैं । पत्नी लतिका का हित्त देखना, यह ज्ञानराज का कर्तव्य है। मैं यह पुस्तक 
अर्थात्‌ नाटक पढ़ रहा हूँ ! यहाँ पहले वाक्य में 'पुत्र' शब्द (पद) की अर्थस्पष्टता के लिए 
'सुनीत' शब्द (पद) समानाधिकरण का अर्थवोधक पद है । दूसरे वाक्य में “'उड्ञवल और 
राहुल' पद-बंध की अवधारणात्मक अर्थस्पष्टता के लिए दोनों भाई' समानाधिकएण का 
अर्थवीधक पद-बंध है। तीसरे मिश्र वाक्य में 'पत्नी लतिका का हित देखना' - आश्रित 
उपवाक्य अवधारणात्मक अर्थस्पष्टता के लिए 'यह' निश्चयात्मक सर्वनाम के साथ आरंभ हुए 
मुख्य उपवाक्य के समानाधिकरण का अर्थवबोधक वाक्य बन गया है। चौथे वाक्य में 'पुस्तक' 
शब्द (पद) की अर्थस्पष्टता के लिए “अर्थात्‌ स्वरूपसूचक समुशच्रयबोधक के सहयोग से 
“नाटक' शब्द (पद) समानाधिकरण का अर्थबोधक पद बन गया है | दोनों, यह, सब कोई 
कुछ आदि ये सभी शब्द समानाधिकरण का अर्थवोधक पद बने रहते हैं । आदि, नाम, नामक, 
अर्थात्‌, सरीखा, जैसे, ये शब्द प्रायः दो समानाधिकरण शब्दों (पदो) के बीच मे आते हैं । 
जैसे, चह आशा नाम की लड़की है। यह मेरा “गीत गुंजन' नामक कविता संग्रह है । वह गधा 
जैसा आदमी है । सोना, चौंदी आदि धातु हैं । पदवी तथा दशासूचक शब्द भी समानाधिकरण 
का अर्थवोधक पद बने रहते हैं | जैसे, भगवान बुद्ध, महात्मा कबीर, महात्मा फुले, महात्मा 
गांधी, डॉक्टर भीमराव रामजी आंबेडकर ये सब महामानव है। तू तो एक संकट ही है । 

इस प्रकार भनुष्य के भाषा-व्यवहार में कुछ अन्य शब्दों की भी विशेष अर्थदोघकता 
महत्वपूर्ण होती है । 


१८. वाक्य की व्याकरणिक अर्थबोधकत्ता 


मनुष्य-समाज में जो भाषा-व्यवहार होता है, वह तो व्याकरणमान्य वाक्य के रूप 
में ही होता है | इसीलिए वाक्य को भाषा की व्याकरणमान्य सहज इकाई माना जाना 
स्वामाविक है | 


जावा का अर्थवोधक व्यवहार : ध 


अर्थपूर्ण शब्दों से जो व्याकरणिक्त अर्थों को भी व्यक्त करने वाले भिन्न-भिन्न पद 
बनते हैं, उन्हीं पदों में से आवश्यक पदों की व्याकरणमान्य व्यवस्था से युक्त संयोग से 
वाक्य बनता है और वह वाक्य विशिष्ट तथा अपेक्षित अर्थ का बोधक बनकर रहता है ! 

आवश्यक पदों की व्याकरणमान्य व्यवस्था से युक्त संयोग से बनने वाले वाक्य 
विभिन्न अर्थों के बोधक इस प्रकार बने रहते हैं - 

(१) विधानार्थ बोधक वाक्य : - राहुल दौडता है । उज्जवल ने घत्र पढ़ा। सुनीत 
पत्र लिखेगा | 

(२) निषेधार्थ बोधक वाक्य ; - राहुल नहीं दौड़ता ! उज्भवल ने पत्र नहीं पढ़ा । 
सुनीत पत्र नहीं लिखेगा । 

(३) आज्ञार्थ बोधक वाक्य ;- राहुल दौड़ | उज्जवल पत्र पढ़ । सुनीत पत्र लिखा। 

(४) अश्लार्थवोघचक वाक्य :- राहुल दौड़ता है ? उज्जवल ने पत्र पढ़ा ? सुनीत पत्र 
लिखेगा ? 

(५) विस्मयार्थवोधक कक्‍य : - राहुल दौडता है ! उज्जवल ने यत्र पढ़ा ! सुनीत 
यत्र लिखेगा ! ' 

(६) सन्देहार्थ बोधक वाक्य : - शायद राहुल दौड़ता है | उज्धवल ने पत्र पढ़ा 
होगा | कदाचित्‌ सुनीत यत्र लिखेगा | 
रे (७) इच्छार्थ कोघक वाक्य :- राहुल, उज्ञगल और सुनीत, ईश्वर तुम्हारा कल्याण 

$ - 


(८) संकेतार्थवोधघक वाक्य :- यदि राहुल चाहता तो उद्खधरल और सुनीत भी 
दौड़ते | 
इस प्रकार चाड़े 'सरल वाक्य अर्थात्‌ “साधारण वाक्य' हो (जैसे, राहुल दौड़ता है/ 
उज्धवल ने पुस्तक पढ़ी/सुवीत पत्र लिखेगा), चाहे मिश्र वाक्य' हो (जैसे, राहुल ने कहा कि मैं 
अब दौड़ूँगा), चाहे “संयुक्त वाक्य' हो (जैसे, राहुल दौडता है, उज्भवल पत्र पढ़ता है और सुनीत 
पत्र लिखता है) प्रत्येक वाक्य उपर्युक्त अर्थों में से विशिष्ट अर्थ का बोधक बना रहता ही है । 


१८-१. शब्दार्थ,पदार्थ और वाक्यार्थ 

वाक्य में व्याकरणमान्य व्यवस्था के आधार पर संयोजित सभी घद अयने अपने मूल 
शब्द के अर्थ के साथ-साथ अपने अपने व्याकरणिक पदार्थ और वाक्यार्थ के भी बोधक बने 
रहते हैं । जैसे, 

'सुनीत ने लोगों को याना सुनाया [ 

इस वाद्य में प्रयुक्त 'सुनीत ने' इस पद में से 'सुनीत' यह शब्द व्यक्तिवाचक 
सज्ञा-शब्द अर्थात्‌ विशेष नाम के रूप में एक व्यक्ति-विशेष का अर्थवोधक है और 'सुनीत 
ने' यह प्रद कर्ताकारक के “ने” विभक्ति-प्रत्यय के योग से काक्‍्य के सम्रत्यय कर्ता और 
अप्रधान उद्देश्य का अर्थवोधक है, क्योंकि इस वाक्य में 'सुनाया' इस क्रिया से 'सुनीत ने 
इस सप्रत्यय कर्तासूचक तथा अप्रधान उद्वेश्यसूचक गंद के विषय में विधान हुआ हैं । 

लोगों को' इस पद में से 'लोग' यह शब्द समुदायवाचक संज्ञा-शब्द के रूप मे 
व्यक्ति-समूह का अर्थवोधक है और साथ ही 'लोगो को' यह पद संप्रदाव कारक के 'को' 


६८ : साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


विभक्ति-ग्रत्यय के योग से वाक्य के ऐसे सम्रत्यय गौण कर्म-पद का अर्थवोधक है, जिसके 
लिए कर्तारूपी 'सुनीत ने गाना सुनाने की क्रिया की है । 

'ग़ना' यह पद रूपी मूल शब्द भाववाचक संज्ञा-शब्द के रूप में व्यापार संबंधी 
घर्म-विशेष का अर्थवोधक है और साथ ही यह पद के रूप में कर्मकारक के शून्य विभक्ति- 
प्रत्यय के योग से वाक्य के ऐसे मुख्य कर्म-पद का अर्थवोधक है जिस पर कर्ता रूपी सुनीत 
की गाना सुनाने की क्रिया का फल पड़ता है । 

“सुनाया' इस पद में से 'सुन' यह मूल क्रिया-शब्द (<धातु) के रूप में सुनने की 
क्रिया का अर्थबोधक है (तभी तो लोगों ने गाना सुना) और 'सुनाया' इस क्रिया-पद के रूप 
में (लोगों को गाना सुनाने की) प्रथम प्रेरणार्थक क्रिया 'सुनाना' (प्रथम प्रेरणार्थक धातु 
'सुना) का अर्थबोधक है और साथ ही यह पद “सुना' इस प्रथम प्रेरणार्थक धातु के साथ 
सामान्य भूतकाल सूचक, पुल्लिंग सूचक, एक वचन सूचक और अन्य पुरूष सूचक आ' 
जया) पर प्रत्य के योग से विशिष्ट काल, विशिष्ट लिंग, विशिष्ट वचन, विशिष्ट पुरूष, 
भाववाच्य, निश्चयार्थ, कर्तृवाच्य भावे प्रयोग और पूर्ण पक्ष का अर्थबोधक क्रिया-पद बन गया 
है, जिससे 'सुनीत ने' इस सप्रत्यय कर्तारूपी पद के बारे में विशेष विधान हुआ है । 

इस प्रकार वाक्य में व्याकरणमान्य व्यवस्था के आधार पर संयोजित प्रत्येक पद 
अपने मूल शब्द के अर्थ के साथ-साथ अपने व्याकरणिक पदार्थ का भी बोधक बनकर रहता 
है । इसके परिणामस्वरूप ही वाक्य में संयोजित सभी पद मिलकर ऐसे विशिष्ट वाक्यार्थ 
का बोधक बन जांते हैं, जो वक्‍ता के लिए अपेक्षित होता है । इसका अर्थ यह हुआ कि 
शब्दार्थ पर पदार्थ आधारित होता है | और यदार्थों पर वाक्‍्यार्थ आधारित होता है । इससे 
वाक्य अपने आप वाक्यार्थ का बोधक बना रहता है। इसी वास्तविकता के कारण ही 
उपर्युक्त वाक्य अपने वाक्यार्थ का बोधक इस प्रकार बना है - 

(१) सुनीत ने ही गाना सुनाया है | 

(२) सुनीत ने लोगों के लिए ही गाना सुनाया है | 

(३) सुनीत ने गाना ही सुनाया है । 

(४) लोगो ने ही गाना सुना 

(५) लोगों ने गाना ही सुना | 
१८-२. सरल वाक्य का अर्थवोधक पद-संयोग 

वाक्य के सहज, सरल और स्वाभाविक प्रकार के रूप में 'सरल वाक्थ' ही 
महत्वपूर्ण होता है ,जिसे 'साक्षरण वाक्य' भी कहा जाता है | 

“सरल वाक्य' मे एक उद्देश्य का और एक विधेय का अर्थवोधक पव-संयोग होता 


(ल) उद्देश्य का अर्थवोधक कर्ता-पद विधेय का अर्थबोधक क्रिया-पद 
मैं/कू/वह/लड़का (अप्रत्यय कर्ता) चला । 

ह (अकर्मक कर्तवाच्य क्रिया-पद) 
मैंने/तूने/उसने/लड़के ने (सप्रत्यय कर्ता). नहाया (अकर्मक कर्तृवाच्य क्रिया-पद) 
मुझको/तुझको/उसको/लड़के को . चलना है ! 

करती) अकर्मक कर्तवाच्य क्रिया पद 


माषा का अर्थवोधक व्यवहार ६२ 


लड़की/हवा (अगप्रत्यय कर्ता) चली । 
(अकर्मक कर्तृवाच्य क्रिया-पद) 

इन सरल वाक्यो से ज्ञात होता है कि जिस-जिस सरल वाक्य मे विधान करने वाले 
विधेय के रूप में केवल अकर्मक-कर्तवाच्य क्रिया-पद आता है, उस उस सरल वाक्य में 
सबधित क्रिया-पद के द्वारा होने वाले स्थितिवाचक विधान या विकारवाचक विधान या 
कार्यव्यापारवाचक विधान के साथ विधान के लक्ष्य के रूप में संबंध रखने वाले उद्देश्य का 
अर्थवोधक पद वाक्य के अप्रत्यय कर्ता के रूप में अथवा सप्रत्यय कर्ता के रूप में आता है। 
(थे) अप्रत्यय कर्ता-पद कर्तृपूर्ति- पद क्रिया-पद 


फ़्ल कोमल है | (अकर्मक अपूर्ण कर्तृवाच्य क्रिया-पद) 
लडकी सुन्दर है | (अकर्मक अपूर्ण कर्तृवाच्य क्रिया-पद) 
घोड़ी काली थी। (अकर्मक अपूर्ण कर्त॒वाच्य क्रिया-पद) 


इन कर्तपूरकीय सरल वाक्यों में ऐसे अकर्मक अपूर्ण कर्तृक्रच्य क्रिया-पदों का 
प्रयोग हुआ है, जिनके संबंधित अप्रत्यय कर्ता के विषय में विधान क्ररते समय आशय की 
पूर्ति के लिए “कोमल', 'सुन्दर' तथा “काली इन (विधेष विशेषण रूपी) कर्तृपूर्ति पदों की 
सहायता लेनी पडी है । 


(द) अप्रत्यय कर्ता-पद अप्रत्यय एक कर्म-पद सकर्मकाएक कर्मक, 
या सप्रत्यय कर्ता-पद या सप्रत्यय एक कर्म-चद कर्तृवाच्य क्रिया पद 


सुवीत जीत 7 जताहैा 
राहुल आम ख़ायेका । 
उज्धवल ने पुस्तक पढ़ी । 
आशा शेर को देखती है | 
उषा ने हाथी को देखा | 


इन सकर्मक सरल वाक्यों में ऐसे एक कर्मक-कर्तवाच्य क्रिया-पदों का प्रयोग हुआ 
है जिनको संबंधित अप्रत्यय कर्ता या सप्रत्यय कर्ता के विधय में विधान करते समय क्रिया 
के व्यापार का फल जिस पर पड़ता है ऐसे अप्रत्यय कर्म-पद या सप्रत्यय कर्म-पद की 
सहायता लेनी पड़ी है | 


(ध) अप्रत्यय अप्रत्यय एक कर्मपूर्ति सकर्मक/एक 
कर्ता-पद कर्म-घद पद कर्मक, अपूर्ण, 
या सप्रत्यय या सप्रत्यय कर्तुवाच्य 
कर्ता-पद एक कर्म-पद क्रिया-पद 
छात्र पुस्तक को उपयोगी समझता है | 
लड़के ने लड़की को सुन्दर माना | 
मैंने मित्र को मंत्री बनाया । 
उसने मिट॒टी को सोना बनाया | 


गरीब को सेटी महत्वूपर्ण लगती है । 


७० - साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


इन कर्मपूरकीय सकर्मक सरल वाक्यों में ऐसे एक कर्मक, अपूर्ण, कर्तुवाच्य क्रिया- 
पदों का प्रयोग हुआ है, जिनको संबंधित अप्रत्यय कर्ता या सप्रत्यय कर्ता के विषय में विधान 
करते समय आशय की पूर्ति के लिए सबंधित एक एक कर्म-पएद के लिए एक-एक कर्म- 
पूर्ति-पद की सहायता लेनी पड़ी है । - 


(न) अप्रत्यय कर्ता-पद .सत्रत्यय अप्रत्यय सकर्मक/द्विकर्मक 
या सप्रत्यय. गौण कर्म-पद सुख्य कर्म-पद कर्तृवाच्य 
कर्ता-पद क्रिया-पद 
ज्ञानराज छात्रों को व्याकरण यद्नते हैं | 
लता ने बेटों से बातें कीं । 
सुनीत ने लोगों को गाना सुनाया | 


इन सकर्मक सरल वाक्यों में ऐसे द्विकर्मक क्रिया-पदों का प्रयोग हुआ है, जिनको 
संबंधित अग्रत्यय कर्ता या सप्रत्यय कर्ता के विषय में विधान करते समय क्रिया के व्यापार 
का फल जिस पर पड़ता है, ऐसे अप्रत्यय मुख्य-कर्म-पद की और क्रिया का व्यापार जिनके 
लिए हुआ है, उनसे संबंधित सप्रत्यय गौण कर्म-पद की भी सहायता लेनी पड़ी है ! 

यहाँ स्पष्ट हो जाता है कि उपर्युक्त विभाग (त) के “सरल वाक्य का अर्थवोधक 
प्रद-संयोग' केवल कर्ता-पद और क्रिया-पद इन दो ही पदों पर आधारित होता है । 
इसका अर्थ यह हुआ कि मूल सरल वाक्य के लिए दो पदों का संयोजन पर्याप्त होता है । 
इस प्रकार के सरल वाक्य को ही 'बीज वाक्य” माना जाता है । 

विभाग (थ) के “कर्तृवाच्य सरल वाक्य का अर्थवोधक पद-संयोग', केवल कर्ता- 
पद, कर्तुपूर्ति-यद और क्रिया-पद इन तीन ही यदों पर आधारित होता है । 

विभाग (द) के 'सकर्मकएक कर्मक सरल वाक्य का अर्थवोधक पद-संयोग' केवल 
कर्ता-पद, कर्म-पद और क्रिया-पद इन तीन ही पदों पर आधारित होता है। 

विभाग (घ) के 'कर्मपूरकीय सकर्मक/एक कर्मक सरल वाक्य का अर्धबवोधक पद- 
संयोग केवल कर्ता-पद, कर्म-पद, कर्मपूर्ति-पद और क्रिया-पद इन चार पदों पर आधारित 
होता है । 

विभाग (न) के 'सकरम्मक/द्विकर्मक सरल वाक्य का अर्थवोघधक पद-संयोग' केवल 
न गौण कर्म-पद, मुख्य कर्म-पद और क्रिया-पद इन चार पदों पर आधारित होता 

| 

इस प्रकार 'सरल वाक्य' का अर्थवोधक पद-संय्रेग कम से कम दो अत्यावश्यक 
पदों पर आधारित हो सकता है और अधिक से अधिक तीन अथवा चार अत्यावश्यक पदों 
पर आधारित हो सकता है । लेकिन सरल वाक्य का अर्थवोधघक पद-संयोग आवश्यकता 
के हे विशेषताबोधक विशेषण-पषद और क्रियाविशेषण-पद के योग से विस्तारित हो 
सकता है । 

सरल वाक्य में कर्ता या कर्म की अथवा इन दोनों की विशेषता सूचित करके अर्थ 
मे स्पष्ठता, निश्चितता या सूक्ष्मा लाने के लिए विशेष्य के पूर्व एक विशेषण-पद आता है 


भाषा का अर्थवोधक व्ववहार : छ१ 


या एक से अधिक विशेषण-पद आते हैं ।जैसे, ; 

वह मला, उद्यमी, सुडौल लड़का चला । (यहाँ 'लड़का' कर्ता रूपी विशेष्य-पद 
है ।) 

उस सीधी, स्वस्थ, सुन्दर, गोरी लड़की को पढ़ना है | (यहाँ 'लड़की' कर्ताखूपी 
विशेष्य पद है ।) 

मैंने एक सुंदर लड़की देखी । (यहाँ लड़की कर्मरूपी विशेष्य-पद है ।) . 

एक साँवला लड़का भोरी लड़की को चाहता है । (यहाँ 'लड़का' कर्तारूपी 
विशेष्य-पद है और 'लड़की' कर्मरूपी विशेष्य-पद है |) 

सरल वाक्य में क्रिया की स्थानसंबधी, कालसंबधी, रीतिसंबंधी, परिमाणसंबंधी तथा 
कार्यकारण संबंधी विशेषता सूचित करके अर्थ में स्पष्टता तथा निश्चितता लाने के लिए 
क्रियापद के पूर्व क्रियाविशेष्य पद आता है | जैसे, लड़का आज धीरे-घीरे घर बया | 
(इस सरल वाक्य में 'आज' कालवाचक क्रियाविशेषण-पद है, धीरे-धीरे, रीतिवाचक 
क्रियाविशेषण-पद है और 'घर' स्थानवाचक क्रियाविशेषण-पद है।) लड़की पानी के लिए 
पाँच मील चली । (इस सरल वाक्य में 'मानी के लिए' कार्यकारणवाचक क्रियाविशेषण-पद 
और “पॉच मील' परिमाणदाचक क्रियाविशेषण-पद है ।) 

स्पष्ट है कि आवश्यकता के अनुसार विशेषण-पद तथा क्रियाविशेषण-पद से सरल 
वाक्य के अर्थवोधक पद-संयोग का विशेष अर्थसूचक विस्तार हो जाता है! इससे वाक्यार्थ 
विशेष बन जाता है । 

यहाँ यह भी स्पष्ट होता है कि सरल वाक्य के अर्थवोधक घद-संयोग में कर्ता-पद, 
कर्म-पद, क्रिया-पद, विशेषण-पद और क्रियाविशेषण-पद अत्यधिक महत्वपूर्ण होते हैं । 
इन्हीं के विशेष संयोग पर ही विशेष वाक्यार्थ टिका रहता है | 

सरल वाक्य के अर्थवोध्क पद-सयोग मे कर्ता-पद्‌, कर्म-घद, क्रिया-पंद, विशेषण- 
पद और क्रियाविशेषण-पद के रूप में विभिन्न शब्द-भेदों का संयोजन होता है | जैसे, 


(ट) कर्ता-पद के रूप में विभिन्न शब्दों का संयोजन 

(१) संज्ञा-शब्द का संयोजन : लड़का/घोड़ा दौड़ा | राम चलता है । सीता बैठी 
है | खेत का खेत सूख गया | 
गा (२) सर्वनाम-शब्द का संयोजन : मैं/तृ/ वह चला ! मुझे चलना है । उसे दौड़ना 

गा 

(३) संज्ञा-शब्द के रूप में कुर्दंत का संयोजन : 

(अ) क्रियार्थक संज्ञा के रूप में कुर्दत का संयोजन : कहना आसान है। करना 
कठिन होता है । सच बोलना अच्छा है (वाक्यांश के रूप में संयोजन) । घोड़े का दौड़ना 
तेज है । पानी का बरसना शुरू होगा (विशेषणात्मक संबंधकारक के साथ संयोजन) । यहाँ 
खेलना अच्छा है । (वाक्यांश के रूप में संयोजन)! 

(जा) धातु के अंत में 'ता' प्रत्यय के योग से बनने वाले वर्तमानकालिक कृदंल का 
संयोजन : मरता कुछ भी करता है । डूबते को तिनके का सहारा मिला। चलती बंद हो गयी 

। [वर्तमानकालिक कृदंत को 'अपूर्ण कृदंत' भी कहते है । कभी इसके साथ विकारसूचक 
क्रिया का 'हुआ, हुए या हुई! रूप आ सकता है, जैसे, मरता हुआ, डूबते हुए, चलती हुई)। 


७२ साहित्य का कलार्थ सौन्दर्य सिद्धान्त 
ला अत में 'आ' प्रत्यय के योग से बनने वाले भूतकालिक कुदंत का 
संयोजन दा ढा-लिखा ऐसा गहीं होता । (मूठकालिक कृदंत को 'पूर्ण कृदंत' भी कहते है| 
कभी इसके साथ विकारसूचक 'होना' क्रिया का' हुआ, हुए या हुई रूप आ सकता है, जैसे, 
पढ़ा-लिखा हुआ) । 
(ई) क्रियार्थक संज्ञा के एकारान्त रूप के अंत में 'वाला' प्त्यय के योग से बनने 
वाले कर्तृवाचक कुदन्त का संयोजन : सुनने वाला आया । गाने वाले ने गाया। 
(४) विशेषण-शब्द का संयोजन ; दीन वहाँ खड़ा है | प्यासा पानी पीता है। भूखा 
रोटी खाता है | 
(५) क्रियाविशेषण-शब्द का संयोजन : उसका भीतर बाहर एक-सा है । 
(६) विस्मयादिबोधक-शब्द का संयोजन : उसकी वाह वाह' हुई । वहाँ 'हाय 
हाय' मची है । 
(७) संज्ञा के बदले आने वाले किसी भी शब्द का संयोजन : “आ' पश्च स्वर है। 
'क' अल्पप्राण व्यंजन है । गाने वाला' शब्द कर्तृवाचक कृदंत है | 
(6) कर्म-पद (मुख्य कर्म तथा गौण कर्म) के रूप में विभिन्न शब्दों का संयोजन 
हि (१) संज्ञा-शब्द का संयोजन : मैं मित्र को पत्र लिखता हूँ । पशु खेत का खेत 
आर गये | 
(२) सर्वनाम-शब्द फा संयोजन : मित्र मुझे बुलाता है । लड़का तुझे पत्र दैगा । 
(३) क्ृदंत का संयंजन : (अ) क्रियार्थक संज्ञा का संयोजन : लड़की. कपड़ा 
सीना सीखती है । 
मुझे तेरा बातें करना पसंद नही है । मैं उसके कहने को कुछ मान नहीं देता। 
(वाक्योश अर्थात्‌ पदबंध के रूप एवं कर्म-पद के लिए क्रियार्थक संज्ञा का संयोजन हुआ है!) 
(आ) वर्तमानकालिक कृदंत का संयोजन : वह रोतों को हँसाता है । मैंने भागते 
को लांठी दी । 
(इ) भूतकालिक कृदंत का संयोजन : मैं हाथ का कमाया खाता हूँ । तू मरे को 
| 


(ई) कर्वृवाचक कृद॑त का संयोजन: मैं नाचने वाली को देखता हूँ । तू सुनने वालों 
को भाषण सुना । 

(8) विशेषण-शब्द का संयोजन : मैंने दीन को देखा । तू भूखे को रोटी दे। 

(५) क्रियाविशेषण-शब्द का संयोजन : वह पैसा देने मे 'आजकल* करने लगा है। 

(६) विस्मयादिबोधक-शब्द का संयोजन : मैंने दीन की 'आह' सुनी ! 

(७) संज्ञा के बदले आने वाले किसी भी शब्द का संयोजन : वह 'अ, आ, इ, सीख 
रहा है | तू हां में हो मिलाना । मै 'ज्' लिख सकता हूँ । 
(ड) विशेषण-पद के रूप में विभिन्न शब्दों का संयोजन 

(१) सेज्ञा-शब्द का संयोजन : विशेष्य-विशेषण के रूप में : गायक सुनीत गाता 
है । लेखक ज्ञानराज लिखते हैं । विधेय-विशेषण के रूप में : सुनीत गायक है | ज्ञानराज 
लेखक हैं | लतिका सुगहिणी है । 


माष्ा का अर्थवोधक व्यवहार : छ३ 


(२) सर्वनाम-शब्द का संयोजन : विशेष्य-विशेषण के रूप में : वह लडकी आयी | 
ऐसा लड़का यहाँ है । विधेय विशेषण के रूप में : यहाँ लड़की ऐसी है | लड़का कैसा 
है ? तू तो अपना है । 

(३) विशेषण-शब्द का संयोजन : विशेष्य-विशेषण के रूप में : यह कोमल फूल 
है | वह सुंदर लड़की है । वहाँ काला घोड़ा हैं | अच्छी बात है | आज इतना काम हुआ। 
पांच हम है । 

विधेय विशेषण के रूप में : फूल कोमल है । लड़की सुंदर है । धोडा काला है। 
बात अच्छी है । आज काम इतना हुआ । वे सौ थे । हम पाँच हैं । 

मकर (४) कृदंत का संयोजन : (अ) विधेय-विशेषण के रूप में क्रियार्थक संज्ञा का 
योजन : 

(अ-१) विकारी विधेय-विशेषण के रूप में : मुझे काम करना है । तुझे कई काम 
करने हैं । उसे मदद करनी है | 

(अ-२) निश्चय के अर्थ में संब्रंधकारक के साथ : लड़की वहाँ जाने की नहीं। तू 
कुछ खाने का नहीं | 

(अ-३) तत्परता के अर्थ में संप्रदान कारक के साथ : वह आने को है । तू जाने 
को है । गाड़ी छूटने को है । 

(आ) भूतकालिक कृदंत का संयोजन : विशेष्य-विशेषण के रूप में : बीता समय फिर 
नहीं आता । कहाँ गिरी हुई दीवार है | वहाँ काम सीखा हुआ नौकर है। यहाँ दौड़े हुए लड़के 
बैठे हैं | यह तो सुनी हुई बात है । यह मेरा लिखा ग्रंथ है | वहाँ कपास का बना धागा है | 
किए का फल मिलता है । विधेय-विशेषण के रूप में : वहाँ एक फूल खिला हुआ है । वे मन 
में फूले नहीं समाते | वह लड़की घबरायी हुई थी । वह तो बहुत ही गया-बीता हैं | 

(इ) वर्तमानकालिक क्रदंत का संयोजन : विशेष्य-विशेषण के रूप में : मैंने बहता 
हुआ पानी देखा । उसने चलती हुई गाड़ी पकड़ी । मैंने उद्यान में खिलते हुए फूल देखे। 

विधेय-विशेषण के रूप में : वह दौढता हुआ आया | हाथी झूमते हुए चलता है। 
लड़की घूमती घूमती घर लौटी । हे 

(ई) कर्तृवाच्रक कृदेत का संयोजन : विशेष्य-विशेषण के रूप में : गाने वाला 
लड़का आ गया | विधेय-विशेषण के रूप में : गाड़ी आने वाली है । लड़का गाने वाला 
है । वे ग्रंथ लिखने वाले आये । 

(५) संबंधकारक का संयोजन : विशेष्य-विशेषण के रूप में ;: यह मकान का मालिक 
है | मेरी सोने की अँगूठी है । यह सौ रूपयों की पुस्तक है । वह रहने का मकान है । मेरी 
सोने की अँगूठी है । यह सौ रूपयों की पुस्तक है | वह रहने का मकान है. | बीस साल 
पहले की बात है । तू तो मूर्ख का मूर्ख रहा । कुछ का कुछ हुआ । महीने के महीने वेतन 
मिलता है । विधेय विशेषण के रूप में : तुमने मुझे घर का बनाया । में तुम्हारा हूँ । 


(ढ) क्रियाविशेषण-पद के रूप में विभिन्न शब्दों का संयोजन 

(१) संज्ञा-शब्द या संज्ञा-पदर्बंध का संयोजन : लड़की घर गयी ! वह पृ्त दिन 
चला | एक समय बात हुई । 

(२) विधेय विशेषण-शब्द का संयोजन : राहुल अच्छा खेलता है । लडकी उदास 
बैठी है | वह चुप खड़ा है । 
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(३) क्रियाविशेषण-शब्द या क्रियाविशेषणात्मक पदबंध का संयोजन : वह आज 
आया । लड़की भीतर है | मैं धीरे-धीरे चलता हूँ । मेरें आने के बाद वह गया। वह कही 
न कही मिलेगी ! आम हाथों हाथ बिक गये । सुंदरी सिर से पैर तक भीगी है | 

(४) कृदंत का संयोजन : (अ) क्रियार्थक सेज्ञा के एकारांत रूप का करणकारक, 
स॑प्रदानकारक, अपादान कारक और अधिकरणकारक के साथ संयोजन : मुझे आपके 
आने से लाभ हुआ (करणकारक पदबंध) उसे पीने को पानी मिला (संग्रदान कारक) | पानी 
के न होने से घड़ा खाली है (अपांदान कारक पदबंध) | अथवा काम जल्दी करने मे 
फ़ायदा है । (अधिकरणकारक) वहाँ पहुँचने पर में उसे मिलूँगा (अधिकरण कारक) | बह 
पैसा कमाने को काम करता है | (संप्रदान कारक) 

(आ) धातु के अंत में 'ते” प्रत्यय के योग से बनने वाले अपूर्ण क्रियाद्योतक कुदंत 
का संयोजन : दिन रहते तेश काम हो जाएगा । वहाँ से लौटते रात हो गयी। दिन काम 
करते बीता । वह हँसते-हँसते आ गयी । मेरे रहते कुछ नहीं होगा। यह कहते मुझे आनंद 
होता है | 

(३) धातु के अंत में 'ते हीः प्रत्ययों के योग से बनने वाले तात्कालिक कृदंत का 
संयोजन : तूने आते ही बात की ! दस बजते ही गाड़ी आएगी । वह तो देखते ही देखते 
गायब हो गयी । उसके आते ही अपना काम बना । सूर्य डूबते ही अंधेरा छा गया । 

:...._(ई) भूतकालिक कृर्दंत के एकाररांत रूप से बनने वाले पूर्ण क्रिया झोतक कृदंत 
का संयोजन ; दस बजे गाड़ी आएगी । उसे घर छोड़े/यहाँ से गये एक वर्ष हुआ है । सोना 
जानिए कसे । आदमी जानिए बसे | उसके आए बिना काम नहीं होगा ! 

(उ) छात्रु के अंत में 'कर” अथवा “के” प्रत्यय के योग से बनने वाले पूर्वकालिक 
कृदंत का संयोजन : दस बजकर दो मिनट हुए हैं | लड़का उठकर भागा । वह खाना 
खाके संतुष्ट होगा । मैं प्रसन्न होकर भाषण देने लगा | इससे थकान मिटकर आशम 
मिलता है ! 

(बहुधा अपूर्ण क्रियाद्योतक कृदंत मुख्य क्रिया के कार्य की अपूर्णता का अर्थवोघक 
बना रहता है । इसका संयोजन कभी 'भी' के साथ विरोध के अर्थ में होता है, जैसे, वह अम 
करते हुए भी गरीब ही रहा । झूठ बोलने वाला आदमी मरते-मरते भी सच नहीं बोला। कभी 
'भी' के बिना विरोध के अर्थ में इसका संयोजन होता है, जैसे, मलाई करते बुराई न हो | 

पूर्ण क्रियाद्योतक कृर्द॑त क्रिया के कार्य की पूर्णता का अर्थवोधक बना रहता है | 
तत्कालिक कृदंत मुख्य क्रिया के समय के साथ ही होने वाले कार्य का अर्थवोधक बना 
रहता है । पूर्वकालिक कृदन्त मुख्य क्रिया के पहले होने वाली कार्य - समाप्ति का 
अर्थवोघक बना रहता है । इसका संयोजन की विरोध के अर्थ में होता है; जैसे, पानी में 
रहकर मगर से देर ठीक नहीं । कभी सामीप्य के अर्थ में संयोजन, जैसे, उसका घर सड़क 
से हटकर है । कभी अधिकता के अर्थ में संयोजन, जैसे, पुस्तक से बढ़कर लेखक की 
प्रशंसा करनी चाहिए | अपूर्ण क्रियाद्योतक कृदंत, पूर्ण क्रियाद्योतक कृदंत, तात्कालिक 
कृदत और पूर्वकालिक कृदंत ये चारो सदा अविकारी बने रहते हैं) 

(५) चार कारकों का संयोजन : (ए) करण कारक का संयोजन ; मैंने चाबी से 
ताला खोला । इस कारण से धन मिला । हम कानो से सुनते हैं, आँखों से देखते हैं । 
इस हेतु से काम हुआ । मेरे दर्शन से उसे लाभ हुआ । यें इस इच्छा से काम करता हूँ 
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लड़के क्रम से बैठे हैं । वह क्या से क्‍या हुआ ! वह सिपाही से मंत्री बना। मै स्वभाव से 
अच्छा हूँ | मैंने कपड़ा इस भाव से खरीदा 

(ऐ) संप्रदान कारक का संयोजन : मैंने दस रूपयों को पुस्तक खरीदी है। चलने 
को तो मैं अभी चल सकता हूँ (अवधारण के अर्थ मेँ) । 

(ओ) अगपादान कारक का संयोजन : मैं पुणे से आया हूँ | वह कल से प्रसन्न है। 
दूध से दही बनता है | यह बात उस बात से अलग है | मुझसे बढ़कर कौन भला होगा? 
भारी से भारी काम हुआ । बच्चा बिल्ली से डरता है । उसने घड़े से जल लिया । मित्र 
ने मुझसे पैसे मॉँगे | मैंने उसे जाने से रोका । 

(औ) अधिकरण कारक का संयोजन : लड़की घर में बैठी है ! दही में खटाई 
है | लड़की रूप में सुंदर है । लड़का काम पर गया है ! मेरा तुझ पर विश्वास है । 
उसका घर सड़क पर है 3 मेरे कहने पर वह प्रसन्न हुआ | हम मजे में हैं | मैं समय पर 
आता हूँ | चह गाँव दस मील पर है । दिन पर दिन भाव बढ़ते हैं । उसने खाना खाने 
पर पानी पिया । छात्रों में से यही एक अच्छा है । वह घोड़े पर से गिर पड़ा । 


(ण) क्रिया-पद के रूप में विभिन्न शब्दों का संयोजन 

(१) संज्ञा-शब्द से क्रिया-पद का संयोजन : अनुराय संज्ञा से अनुरागना क्रिया; 
त्याग संज्ञा से त्यागना क्रिया : खरीद सजझ्ञा से खरीदना क्रिया; बदल संज्ञा से बदलना 
क्रिया, स्वीकार संज्ञा से स्वीकारना क्रिया; लाज संज्ञा से लजाना क्रिया ; दुख संज्ञा से 
दुखाना क्रिया, आदि । 

(२) सर्वनाम-शब्द से क्रिया-पद का संयोजन :अपना सर्वनाम रूप से अपनाना क्रिया | 

(३) विशेषण-शब्द से क्रिया-पद का संयोजन : चिकना विशेषण से घिकनाना 
क्रिया; अलग विशेषण से अलगाना क्रिया; साठ विशेषण से सलियाना क्रिया 4 

(४) विभिन्न क्रिय-शब्दों से क्रिया-पद का संयोजन : चलना, बैठना, पढ़ना, 
बनाना, सुनाना आदि | 

(५) क्रियार्थक संज्ञा से क्रिया-पद का संयोजन : मुझे दौड़ना है (संयुक्त क्रिया- 
पद) । उस्तको चलना था ! (संयुक्त क्रियापद) | तू जाना; तुम काम करना (परोक्ष 
विधिकाल में आज्ञार्थ स्वतंत्र क्रिया-पद) 

सरल वाक्य के अर्थवोघक पद-संयोग में उपर्युक्त पाँच पदों के साथ-साथ 
आवश्यकता के अनुसार कर्तृपूर्ति-पद और कर्मपूर्ति-पद भी महत्व के होते हैं | बहुधा 
कर्तुपूर्ति पद और कर्मपूर्ति-पद विधेय-विशेषण पर ही आधारित होते है । जैसे, सुनीत 
गायक है । राहुल खिलाड़ी है | वह उज्जवल को मित्र मानता है | फूल कोमल है । आशा 
ने मुंझे सुंदर समझा । वह तो अपना है | उसने मुझे घर का बनाया । वह पुस्तक उषा 
की थी । लड़का दौडते हुए आया । सिपाही ने चोर को चोरी करते हुए पकडा । 


(१८-३) सरल वाक्य में अर्थवोधक पदबंध-संयोग - 
सरल वाक्य में विभिन्न शब्द-भेदों के अर्थ मे विभिन्न पदर्ब॑धों अर्थात्‌ वाक्यांशों का 
भी सयोजन होता है । जैसे, ै 
(१) संज्ञा-पदबंध ; विशेषषात्मक या अन्य प्रकार के पूर्व विस्तार सहित संज्ञा-शब्द 
सज्ञा-पदबंध बना रहता है । जैसे, कर्ता के रूप में : गोली से घायल शेर भाग गया। सेवा 
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में रमा हुआ राम आ गया ! कर्म के रूप में : मैंने अपनी खोयी हुई पुस्तक पायी। उसने दौडते 
हुए चोर को पकडा ! कर्ततपूर्ति के रूप में: वह बड़ा धनी आदमी आया है । 

विशेषणात्मक या अन्य प्रकार के पूर्व विस्तार सहित क्रियार्थक संज्ञा, कर्तृवाचक 
कृदंत या विशेषण भी संज्ञा-पदरबंध बना रहता है । जैसे, समय का सदुपयोग करना अच्छा 
होता है । पैदल चलते हुए लौटना ठीक है । इधर-उधर मटकता हुआ गाने वाला आया 
था | मैने भीख मांगता हुआ दीन देखा | 

(२) सर्वनाम-पदर्वध : विशेषणात्मक या अन्य प्रकार के पूर्व विस्तार या पश्चात्‌ 
विस्तार के साथ सर्वनाम सर्वनाम-पदबंध बना रहता है । जैसे, नसीब का मारा वह भटक 
रहा है | दिनरात मेहनत करने वाला तू कभी भूखा नहीं रहेगा । तुझ अभागे ने यह सब 
किया | उस अभ्यास करने वाले को अवश्य यश मिलेगा । 

(3) विशेषण-पदबंध : विशेषणरूपी विस्तार के अंत में विशेष्य संज्ञा या विशेष 
सर्वनाम के आने पर विशेषण-पदबंध बना रहता है । जैसे, लगन के अभ्यास करता हुआ 
छात्र पास होगा ही । वहाँ पचास एक, छात्र पढ़ रहे हैं ! लड़का किलोभर आटा, गज दो 
गज कपड़ा लाया । वह बहुत ही अच्छी लड़की है । हम खाने में स्वादिष्ट मिठाई पसंद 
करते हैं । फूल-सी सुन्दर वह खेल रही है । सबसे बलवान तू मेरा दोस्त है । 

(४) क्रिया-पदबंध : केन्द्रीय क्रिया के अन्य क्रियाओं सहित आने यर क्रिया-पदबंध 
बना रहता है ) जैसे, हवा चल रही है । लड़का दौड़ा जा रहा है । तेरी बात मान ली 
जा सकती है । वह लौटकर बोली । 

(५) क्रियाविशेषण-पदबंध : विस्तार के साथ क्रियाविशेषण के आने पर क्रियाविशेषण 
पदबंध बना रहता है । जैसे, मित्र के घर के चारो ओर ग्रेड़-पौधे हैं। वह गुस्से में दाँत 
पीसती हुई आ गयी । मैं तेरी ओर से होकर जाऊँगा । वह लड़की गिरते हुए चिल्लायी। 
हम अगले सप्ताह के अन्त तक लौटेंगे । वे खुले मैदान में खेलते हैं | में बड़ी सावधानी 
से लिखता हूँ । तू बहुत ही धीरे धीरे चलती है । 

(६) संबंधबोधक पदढंध : दूसरे संबंधबोधक के साथ किसी संबंधबोधक के आने 
पर संबंधवोधक पदबंध बना रहता है । जैसे , लड़का दौड़ता है, इसलिए कि वह दीड को 
जीतना चाहता है | 

(८) विस्मयादिबोधक पदर्बध : विस्तार्ति विस्मयादिबोधक ही विस्मयादिबोधक 
पदबंध बना रहता है । जैसे, बाप रे बाप | यह क्या हुआ ! अरे बाप रे ! भागो | दइया रे 
दया ! मैं मर गयी ! हाय री किस्मत ! कुछ रहम कर ! बहुत अफसोस! 


(१८-४) मिश्र वाक्य का अर्थवोधक वाक्य-संयोग 
'मिश्र वाक्य' एक ऐसा वाक्य होता है जिसमें एक मुख्य वाक्य के साथ एक या एक 
से अधिक आश्रित बाक्यो का अर्थवोधक संयोग बना रहता है । इस कारण से ही मिश्र वाक्य 
में मुख्य वाक्य के साथ आश्रित संज्ञा उपवाक्य अथवा आश्रित विशेषण उपवाक्य या आश्रित 
क्रियाविशेषण उपवाक्य का अर्थबोधक संयोग बना रहता है | 


(क) संज्ञा उपवाक्य का अर्थवोधक संयोग 


मिश्र वाक्य में आश्रित संज्ञा उपवाक्य मुख्य उपवाक्य के कर्ता-पयद, कर्म-पद, कर्तृपूर्ति - 
पद या समानाधिकरण-पद के साथ उसी रूप में ही अर्थवोघक संयोग बना रखता है । 


आए! का अर्थवोधक व्यवहार : ७७ 


(१) कर्ता-पद के साथ संज्ञा उपवाक्य का अर्थवोधक संयोग 

किसी मिश्र वाक्य में मुख्य उपवाक्य के कर्त्ता-पद के साथ या कर्ता-पदबंध के 
साथ कर्ता के रूप में ही आश्रित संज्ञा उपवाक्य का संयोग बना रहता है । जैसे, 'यह बात 
है कि हम किसी से नहीं डरते ।' 

इस मिश्र वाक्य में मुख्य वाक्य के कर्ता-पद' बात' के स्पष्टीकरण के लिए ही 'कि' 
इस स्वर्ूपवाचक समुश्चयबोधक से आरंभ हुआ आश्रित संज्ञा उपवाक्य आया है, जो इस 
प्रकार है - “कि हम क्रिसी से नहीं डरते |” 

स्पष्ट है कि यहाँ जो आखित संज्ञा उपवाक्य है, वह 'बात' इस कर्ता रूपी संज्ञा के 
लिए आया है । इस कारण से ही कि हम किसी से नहीं डरते' यह आश्रित संज्ञा उपवाक्य 
मुख्य उपवाक्य का संज्ञा रूपी कर्ता ही है । 


(२) कर्म-पद के साथ संज्ञा उपवाक्य का अर्थवोधक संयोग 


किसी मिश्र वाक्य मे मुख्य उपदाक्य के कर्म-पद या कर्म-पदबंध के साथ कर्म के 
रूप में ही आश्रित संज्ञा उपवाक्ध का संयोग बना रहता है | जैसे, 'लड़का बोला कि मैं 
धर जाऊँगा | मैं जानता हूँ कि वह विद्वान है | 

पहले मिश्र वाक्य में 'लड़का' कर्ता-पद है और उसके विषय में विधान करने वाला 
क्रिया-पद “बोला' यह सकर्मक/एक कर्मक क्रिया-पद है, इसलिए 'कि' स्वरूपवाचक 
समुशच्चयबोधक से आरंभ हुआ आश्रित उपवाक्य 'कि मैं घर जाडुँगा 'मुख्य उपवाक्य के 
कर्म-पदबंध 'छर जाने की बात (बोला) के आरंभ का स्पष्टीकरण करने वाला संज्ञा उपवाक्य 
है | इस प्रकार पहले मिश्र वाक्य में आश्रित संज्ञा उपवाक्य' कि मैं घर जाऊँगा 'मुख्य 
उपवाक्य का संज्ञा-पदबंध रूपी कर्म-पद ही है । 

दूसरे मिश्र वाक्य में 'मैं' सर्वनाम-शब्द 'कर्ता-यद' है और उसके विषय में विधान 
करने बाला क्रिया-पद 'जानता हूँ यह सकर्मक/एक कर्मक क्रिया-पद है, इसलिए 'कि' 
स्वरूपवाचक समुच्चयबोधक से आरंभ हुआ आश्रित उपवाक्य 'कि वह विद्वान है' मुख्य 
उपवाक्य के क्रियार्थक संज्ञा से युक्त कर्म-प्रदबंध 'उसका विद्वान होना' का स्पष्टीकरण 
करने वाला संज्ञा उपवाक्य है । इस प्रकार दूसरे मिश्र वाक्य मे आश्रित संज्ञा उपवाक्य 'कि 
वह विद्वान है" मुख्य उपवाक्य का' संक्ञा-पदबंध रूपी कर्म-पद ही है | 


(३) कर्तुपूर्ति-पद के साथ संज्ञा उपावक्‍्य का अर्थवोधक संयोग 


किसी मिश्र वाक्य में मुख्य उपक्कय के कर्ता-पद या कर्ता-पदबंध के साथ 
कर्तृपूर्ति के रूप में आश्रित संज्ञा उपवाक्य का संयोग बना रहता है । जैसे, 'मेरा विधार 
है कि मै हिन्दी में व्याकरण की पुस्तक लिखूँ ।' | 

इस मिश्र वाक्य में 'मेरा विचार संज्ञारूपी कर्ता-पदबंध है और उसके विषय में 
विधान करने वाला क्रिया-पद 'है' यह अकर्मक आपूर्ण क्रिया-पद है, इसलिए यहाँ है' इस 
क्रिया-पंद ने कर्ता-पदबंधविषयक विधान के आशय की पूर्ति के लिए 'भेरे द्वारा हिन्दी में 
व्याकरण की पुस्तक लिखने का' इस क्रियार्थक संज्ञा से संबंधित संबंधकारकीय विधेय- 
विशेषण का उपयोग “कर्तृपूर्ति-पदबंध' के रूप में किया है और उसके लिए “कि' स्वरूपचांचक 
समुच्यबोधक की सहायता से 'कि मैं हिन्दी में व्याकरण की पुस्तक लिखूँ' इस आश्रित्त 
सज्ञा उपकाकक्‍्य का संयोजन किया है । इस प्रकार यहाँ आश्रित सज्ञा उपवाक्य मुख्य 


७८ : साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


उपवाक्य का सज्ञा घद-बंध रूपी कर्तपूर्ति-पद है । - 

'उसकी इच्छा है कि बेटी को स्कूल जाने दे ।' इस मिश्र वाक्य में भी 'उसकी 
इच्छा है यह मुख्य कर्तृपूरकीय उपवाक्य है और उस पर आश्रित संज्ञा-पदबंध रूपी 
कर्तृपूर्ति -पदबंधात्मक उप्वाक्य है - 'कि बेटी को स्कूल जाने दे।' इसलिए यह मिश्र वाक्य 
कर्तृपूरकीय सरल वाक्य इस प्रकार बनता है - 'उसकी इच्छा बेटी को स्कूल जाने देने की 
है !' इस प्रकार यहां आश्रित उपवाक्य कर्तुपूर्ति-पदबंधात्मक संज्ञा उपवाक्य है । 


(४) समानाधिकरण- पद के साथ संज्ञा उपवाक्य का अर्थवोधक संयोग 


किसी मिश्र वाक्ष्य में मुख्य उपदाक्य के निश्चयवाचक सर्वनाम रूपी पद के 
समानाधिकरण के रूप में आश्रित संज्ञा उपवाक्य का संयोग बना रहता है । वास्तव मे 
मुख्य उपवाक्य में कर्ता-पद के रूप में 'संज्ञा-पद' आता है और उसी के आगे तुरत 
निश्चयवाचक सर्वनाम “यह' आता है, जो मुख्य उपवाक्य के संज्ञा-पद रूपी कर्ता-पद का 
समानाधिकरण पद बना रहता है | इसीलिए “यह” समानाधिकरण-पद के रूप मे ही 
आश्रित संज्ञा उपवाक्य आता है | जैसे, 

'मेरा विश्वास यह है कि राहुल अभियंता बनेगा ही ।' 

इस मिश्र वाक्य में मेरा विश्वास यह है” मुख्य उपवाक्य है | उसमे 'मेरा विश्वास 
'यह संज्ञा पदबंध कर्ता-पदरबंध है, जिसके लिए समानाधिकरण-पद के रूप में 'यह' 
निश्चयवाचक सर्वनाम आया है । इसी निश्चयवाचक सर्वनाम 'यह' के रूप में आश्रित सज्ञा 
उपवाक्य आया है - 'कि राहुल अभियंता बनेगा ही ।' इस प्रकार यहाँ आश्रित सज्ञा 
उपवाक्य का अर्थवोघक संयोग “यह' के साथ समानाधिकरण-पद के रूप में है | 

'कि' इस स्वरूपवाचक समुच्चयबोधक की सहायता से बने मिश्र वाक्य में सज्ञा 
उपवाक्य का आरंभ 'कि' से ही होता है । संज्ञा उपवाक्य का आरंभ जिस कि से होता है 
कभी उसका अध्याह्वार इस प्रकार होता है- 'मैं जानता हूँ, वह विद्वान है |' 'मेरा विश्वास 
यह है, राहुल अभियंता बनेगा ही ।' 'मेरी आशा है, आप स्वस्थ एवं सानंद हैं । 

कभी आश्रित संज्ञा उपवाक्य मुख्य उपवाक्य के पहले आता है । उस समय कि 
इस स्वरूपवाचक समुच्चयबोधक का लोप होता है और मुख्य उपवाक्य के आरंभ में “यह 
निश्चयवाचक सर्वनाम आश्रित संज्ञा उपवाक्थ का समानाधिकरण-पद बनकर आता है | 
जैसे, 'वह विद्वान है यह मैं जानता हूँ ।' 'राहुल अभियंता बनेगा ही यह मेरा विश्वास है।' 
आप स्वस्थ एवं सानंद हैं यह मेरी आशा है । हे 


(ख) विशेषण उपवाक्य का अर्थवोधक संयोग 

'मिश्र वाक्‍्य' में आश्रित विशेषण उपवाक्य मुख्य उपवाक्य के विशेष्य कर्ता-पद के 
साथ, विशेष्य कर्म-यद के साथ या विशेष्य पूर्ति-पद के साथ किसी विशेषता का अर्थबोधक 
बना रहता है | 
(१) कर्ता-पद के साथ विशेषण उपवाक्य का अर्थवोधक संयोग 


किसी मिश्र वाक्य के मुख्य उपवाक्य में ऐसा कर्ता-पद होता है, जिसकी किसी 
प्रकार की विशेषता का अर्थवोधक बनने के लिए आश्रित विशेषण उपवाक्य अपना संयोग 
बना रखता है * जैसे 'एक लडका यहाँ भी है जो बहुत होनहार है'' 


माया का अर्थक्षेचक व्यवहार : ७९ 


इस मिश्र वाक्य के मुख्य उपवाक्य में 'एक लडका' ऐसा कर्ता-पदबंध है, जिसकी 
होनहार होने की विशेषता' का अर्थबोध्क बनने के लिए आश्रित उपवाक्य “जो बहुत 
होनहार है' विशेषण उपवाक्य बन गया है । 


(२) कर्म-पद के साथ विशेषण उपवाक्य का अर्थवोध्षक संयोग 


किसी मिश्र वाक्य के मुख्य उपवाक्य में ऐसा कर्म-पद होता है जिसकी किसी 
प्रकार की विशेषता का अर्थवोघक बनने के लिए आश्नित विशेषण उपवाक्य अपना संयोग 
बनना रखता है । जैसे, 'मैंने वह लड़की देखी है जो बहुत सुंदर है ।” 

इस मिश्र वाक्य के मुख्य उपवाक्य में “वह लड़की' ऐसा कर्म-पदबंध है, जिसकी 
बहुत सुंदर होने” की विशेषता का अर्थवोधक बनने के लिए आश्रित उपवाक्य 'जो बहुत 
सुदर है” विशेषण उपवाक्य बन गया है । 


(३) पूर्ति-पद के साथ विशेषण उपवाक्य का अर्थबोधक संयोग 

किसी मिश्र वाक्य के मुख्य उपवाक्य में ऐसा पूर्ति-पद होता है, जिसकी किसी 
प्रकार की विशेषता का अर्थवोधक बनने के लिए आश्रित विशेषण उपवाक्य अपना संयोग 
बना रखता है | जैसे, वह लड़का तो छात्र है, जो लगन से अध्ययन करता है ।' 

इस मिश्र वाक्य के मुख्य उपवाक्य में “छात्र' ऐसा कर्तृपूर्ति-पद है जिसकी 'लगन 
से अध्ययन करने की विशेषता' का अर्थवोधक बनने के लिए आश्रित उपावक्‍य 'जो लगन 
से अध्ययन करता है" विशेषण उपवाक्य बन गया है | 


विशेषण उपवाक्य के संबंधवाचक सर्वनाम-पदों और नित्यसंबंधी 
सर्वनाम-पदों की अर्थबोधकता 


(१) मिश्र वाक्य में “'जो' यह संबंधवाचक सर्वनाम आश्रित उपवाक्य के आरंम मे 
आकर पूरे वाक्य को विशेषण उपवाक्य का अर्थवोघक बनाता है | 'वह' या 'सो' सर्वनाम 
नित्यसंबंधी सर्वनगाम के रूप में विशेष्य से युक्त उपवाक्य का अर्थवोधक बना रहता है । 
जैसे, वह लड़का आया, जो परिश्रमी है | सो लड़की दौडी जो दौड़ना पसंद करती है । 

(२) कभी 'जो' संबंधवाचक सर्वनाम से बना हुआ सार्वनामिक विशेषण “जैसा, जैसे 
जैसी, जितना, जितने, जितनी, जिसका, जिसके” अथवा 'जिसकी' आश्रित उपवाक्ध के 
आरभ में आकर पूरे वाक्य को विशेषण उपवाक्य का अर्थबोधक बनाता है | ऐसी स्थिति 
में 'वृह' या 'सो' सर्वनाम से बना हुआ नित्यसंबधी सार्वनामिकं विशेषण 'वैसा, वैसे, वैसी 
उतना, उतने, उतनी, उसका, उसके, उसकी, सैसा, तैसे, तितना, तितने, तित॑नी, तिसका 
तिसके' अथवा 'तिसकी' विशेष्य युक्त उपवाक्य में आकर उसे मुख्य उपवाक्थ का अर्थवेध्क 
बनाता है | जैसे, लड़का जैसा काम करेगा, वैसा फल पायेगा | लड़की जैसी संगति 
करेगी, तैसा फल पायेगी ! कोई जितना काम करता है, उतना दाम पाता है | जिसकी 
लाठी होती है, उसकी भैंस होती है। 

(३) कभी 'जो' सर्वनाम से बना हुआ सार्वनाभिक क्रियाविशेषण “जब, जहाँ, जितने 
अथवा 'जैसे' आश्रित उपवाक्य के साथ आकर उसे विशेषण उपवाक्य का अर्थवोधक बनाता 
है । उस समय 'वह' या 'सो' सर्वनाम से बना हुआ नित्यसबंधी सार्वनामिक क्रियाविशेषण 
तब तहा वहा जैसे वैसे! अथवा उतने' विशेष्य युक्त में आकर उसे मुख्य 
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उयपवाक्य का अर्थवोधक बनाता है । जैसे, जहाँ पहले जंगल था, वहाँ अब मैदान है । 
लडका जैसे जैसे यढ़ेगा, वैसे वैसे वह विद्वान बनेगा। 

(४) कभी विशेषण उपवाक्य में संबधवाचक सर्वनाम 'जो' के अर्थ मे प्रश्नवाचक 
सर्वनाम “क्या आता है और उसका संबंध केवल उसी शब्द के साथ रहता है जिसके साथ 
प्रश्नवाचक था संबंधवाचक सर्वनाम आता है । जैसे, 'नाटक' क्या (जो) है, सो मैं तुझे 
समझाता हूँ । “फिर उसके बाद क्या (जो) हुआ, वह मुझे मालूम नहीं हुआ । (यहाँ क्या 
यह प्रश्नवाचक सर्वनाम प्रश्न के अर्थ में पूरे विशेषण उपदाक्य से संबंध नही रखता |] 
केवल अपने से संबंधित शब्द के साथ ही संबंध रखता है । इसीलिए पहले वाक्य में 'क्या 
प्रश्नवाचक सर्वनाम ने 'नाठक' के साथ संबंध रखा है और 'नाटक' शब्द ने मुख्य उप्रवाक्‍्य 
'सो' नित्यसंबंधी सर्वनाम के साथ संबंध रखा है |) 


(ग) क्रियाविशेषण उपवाक्य का अर्थवोधक संयोग 

मिश्र वाक्‍्य' में आश्रित क्रियाविशेषण उपवाक्य मुख्य वाक्य के क्रिया-पद की 
काल़संबंधी, स्थानसंबंधी, रीतिसंबंधी, परियाणसंबंधी और कार्य-कारणसंबंधी विशेषता का 
अर्थवोधक बना रहता है । जैसे, 


(१) कालसंबंधी विशेषता के साथ क्रियाविशेषण उपक्षाक्य का संयोग 

मिश्र वाक्य के मुख्य उपवाक्य में “सो” नित्यसंबधी सर्वनाम से बने हुए “तब, तब- 
तब, तब तक, तभी अथवा 'त्योंही' कालवाचक क्रियाविशेषण के साथ ऐसा क्रिया-पद होता 
है, जिसकी कालसंबंधी विशेषता का अर्थवोधक बनने के लिए आश्रित क्रियाविशेषण 
उपदाक्य 'जो' संबंधवांचक सर्वनाम से बने हुए “जब, जब-जब, जब तक, जब कमी' अथवा 
'ज्योही' कालवाचक क्रियाविशेषण के साथ आता है । जैसे, 

(१-अ) निश्चित काल के अर्थ में : जब/ज्योंही मैं पढ़ने को बैठा, तब त्योंही माँ 
ने बुलाया । जब वर्षा होने लगती है, तब किसानों को आर्नद होने लगता है | 

(१-आ) काल-मर्यादा के अर्थ में : जब वर्ष हो रही थी, तब वह घर जाने लगा। 
उसे जब तक पढ़ना था, तब तक वह पढ़ता रहा | 

(१-३) पुनः पुनः (फिर फिरा/बार बार) के अर्थ में : जब जब वर्षा होती है, तब 
तब मुझे आनंद होता है | जब कभी तू संकट में रहता है, तब हम तेरी मदद करते हैं । 


(२) स्थान संबंधी विशेषता के साथ क्रियाविशेषण उपवाक्य का संयोग 
५ मिश्र वाक्य के मुख्य उपवाक्य में वह, सो” नित्यसंबंधी सर्वनाम से बने हुए 'वहाँ, 

वहाँ से, उधर' अथवा 'तहाँ' स्थानवाचक क्रियाविशेषण के साथ ऐसा क्रिया-पद होता है, 
जिसकी स्थान संबंधी विशेषता का अर्थवोधक बनने के लिए आश्रित क्रियाविशेषण उपयाक्य 
जो' संबंधवाचक सर्वनाम से बने हुए 'जहाँ, जहाँ से' अथवा 'जिधर' स्थानवाचक क्रियाविशेषण 
के साथ आता है | जैसे 

(२-अ) स्थान की स्थिति के अर्थ में : जहां अभी महाविद्यालय दिखता है, वहाँ 
कभी खैत था | 

(२-आ) स्थान की दिशा के अर्थ में जिघर लडकी गयी है उधर मैं भी जाऊँगा 
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(२ इ) स्थान की ओर गति के आरभ के अर्थ में : जहों से तू आया है, वही स 
में भी आण हूँ । जहाँ स्कूल है, वहाँ ये छात्र जा रहे है । 

(२-३) गति के अंत के अर्थ में : जहँ तू जाता है, वहाँ मैं भी आऊँगा | तुम जहाँ 
चाहो, तहाँ बैठो 


(३) रीति संबंधी विशेषता के साथ क्रियाविशेषण उपवाक्य का संयोग 

मिश्र वाक्य के मुख्य उपवाक्य में 'यह/वह/क्या/सो' सर्ववाम से बने हुए 'ऐसे/वैसे/ 
कैसे/किसतरह/किस प्रकार/त्यों/उस तरह/उस प्रकार 'रीतिवाचक क्रियाविशेषण के साथ 
ऐसा क्रिया-पद होता है, जिसकी रीतिसंबधी विशेषता का अर्थवोधक बनने के लिए आश्रित 
क्रियाविशेषण उपदाक्य 'जो' सबंधवाचक सर्दनाभ से बने हुए जैसे/ज्यो/जिस तरह/जिस 
प्रकार 'रीतिवाचक क्रियाविशेषण के साथ आता है । जैसे 

(३-अ) समता के अर्थ में : - जैसे सुनीत गाता है, वैसे हम भी गाते हैं । राहुल 
जैसे दौड़ता है, वैसे हम भी दौड़ते हैं । जिस तरह तू चली, उस तरह वह भी चली । 

(३-आ) विषमता के अर्थ भे : - लता जिस प्रकार सुगुहिणी है, उसी तरह और 
कोई नहीं । जैसे ज्ञानराज भाषण देते हैं, वैसे दूसरा भाषण नहीं दे सकता । जिस तरह 
उज्जवल पढ़ने बैठता है, उस तरह और कोई पढ़ने नहीं बैठता | 


(४) परिमाणसंबंधी विशेषता के साथ क्रियाविशेष्ण उपवाकय का संयोग 

मिश्र वाक्य के मुख्य उपदाक्य में वह, यह नित्यसंबंधी सर्वनाम से बने हुए 'वैसे- 
वैसे/त्यों त्यों/वहाँ तवक/उतना यहाँ तक परिमाणवाचक क्रियविशेषण के साथ ऐसा क्रिया- 
पद होता है, जिसकी परिमाणसंबंधी विशेषता का अर्थवोधक बनने के लिए आश्रित 
क्रियाविशेषण उपवाक्य 'जो” संबंधवाचक सर्वनाम से बने हुए 'जैसे-जैसे/ज्यो- ज्यों/जितना/ 
जहां तक' परिमाणवाचक क्रियाविशेषण के साथ आठ है | जैसे, 
४ (४-अ) अधिकता के अर्थ में : जैसे जैसे पढ़ाई बढ़ती है वैसे वैसे खर्च भी बढ़ता 

| 

(४-आ) न्यूनता के अर्थ में : आमदनी जितनी कम होती है, उतना ही कम खर्च 
होता है । 

(४-३) तुल्यता के अर्थ में : मैं जितना पढ़ता हूँ, उतना तू नहीं पढ़ता | 

(४-३) अनुपात के अर्थ मे ; तुम जितना काम करोगे, उतना ही फायदा होगा। 

जहाँ तक हो सके, हमे जीत के लिए उतना प्रयत्न करना है | 
(५) कार्यकारण संबंधी विशेषता के साथ क्रियाविशेषण उपकाक्य का संयोग 

मिश्र वाक्य के मुख्य उपदाक्य में ऐसा क्रिया-गद आता है, जिसकी कार्यकारण 
सबधी विशेषता का अर्थवोध करने के लिए आश्रित क्रियाविशेषण उपवाक्य कार्यकारणवाचक 
क्रियाविशेषण उपयाक्य बना रहता डे | जैसे 

(५-अ) हेतु या कारण के अर्थ में : मे गाना गा नहीं सका, क्योंकि मेरा गला खराब 
था | वह नहीं पढेगा, कारण वह पढ़ना नहीं चाहता । लडकी इसलिए दँडती है कि वह दौए 
में जीत सके । मैं बहुत परिश्रमी हूँ, इसलिए कि मैं कुछ बनना चाहता हूँ । (हेतु या कारण 
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के अर्थ में कार्यकारणवाचक आश्रित क्रियाविशेषण ठपवाक्य के साथ 'क्योकि/कारण/इसलिए 
कि/इसलिए ....कि क्रियाविशेषण आता है |) 

(५-आ) कार्य या निभित्त (उद्देश्य) के अर्थ में : 

मैं बहुत लिखना चाहता हूँ कि/जिससे मैं कीर्ति पा सकूँगा । 

तू ऐसाकामकर, जे/जिससे/जिसपरें तू बड़ा आदमी बनेगा ! 

वह अच्छा काम करता है, ताकि।इसलिए कि लोग उसका आदर करें ! 

वह इसलिए सज्जन है कि लोग उसे भला मनुष्य माने । 

(कार्य या निमित्त (उद्देश्य) के अर्थ में कार्यकारणवाचक्र आश्रित क्रियाविशेषण 
उपवाक्य के साथ 'कि/जिससे/जो/ जिसमें/ताकि।इसलिए कि/इसलिए ....कि क्रियाविशेषण 
आता है ।) 

(५-३) परिणाम या फल के अर्थ में : वह काम करता है, इसलिए दाम पाता है। 
भुझे लिखने की आदत है, इसलिए (/अतएक/अतः/सो) लिखते रहता हूँ। गायक गाता है, 
इसलिए/इससे/इस वास्ते/।इस कारण हम सुनते हैं | मैंने इतना काम किया है कि मुझे 
अधिक से अधिक दाम मिलेगा ही । तू ऐसी दौड़ती है कि दौड़ में तेशा जीतना कठिन है। 
वह यहाँ तक पढ़ता है कि उसे परीक्षा में यश मिलेगा ही । (परिणाम या फल के अर्थ में 
कार्यकारण बाचक आश्रित क्रियाविशेषण उपवाक्य के साथ 'इसलिए/अतएव/अत:/सो/ 
इससे/इस वास्ते/इस कारण” क्रियाविशेषण आता है ! कभी परिणाम या फल के अर्थ में 
कार्यकारणवाचक मिश्र वाक्य के मुख्य उपवाक्य में 'इसलिए/इतना/ऐसा/यहाँ तक' नित्यसंबंधी 
आता है और कार्यकारणवाचक आश्रित क्रियाविशेषण उपदाक्य में 'कि' आता है ।) 

(५-३) क्दिध् के अर्थ में : यद्यपि लड़की बीमार है, तो भी स्कूल आयी है। 
यद्यपि देशवासियों को देशभक्त बनना चाहिए, तथापि (/तो भी/परंतु/पर) कुछ लोग 
देशद्रोही बनते हैं | तू चाहे चाय पी ले, पर/परंतु तुझे दूध पीने का मजा नहीं मिलेगा। 
चाहे वह कैसा ही परिश्रमी क्यो न हो, परंतु/पर वह सारे काम कर नहीं पायेगा | तुम 
कितना भी क्यों न पढ़ो, तो भी तुम्हें परीक्ष/ में उत्तम यश नहीं मिलेगा। (विरोध के अर्थ 
में मिश्र वाक्य के मुख्य उपवाक्य में 'तो भी/तथापि/पर/परन्तु/कितु' क्रियाविशेषण आता है 
और आश्रित कार्यकारणवाबक क्रियाविशेषण उपवाक्य में यद्यपि/चाहे/वाहे ....कैस/कितना... क्यों 

क्रियाविशेषण आता है |) 

(५-७) संकेत के अर्थ में : यदि (/अगर/कदाचित्‌/जो) तुम आते, तो हमारा काम बन 
जाता । जो तू अपने मन की बात बता देता, तो मैं तुझ पर विश्वास करता। (संकेत के अर्थ 
मे मिश्र वाक्य के मुख्य उपवावय में तो /तो भी क्रियाविशेषण आता है और आश्रित कार्यकारणवाचक 
क्रियाविशेषण उपवाक्य में यदि/अगर/ कदाचितृ/जो' क्रियाविशेषण आता है । 


(१८-५) संयुक्त वाक्य का अर्थवोधक वाक्य-संयोग 
"संयुक्त द्क्य' एक ऐसा वाक्य होता है, जिसमे सरल वाक्य अर्थात्‌ साधारण 
वाक्य मुख्य वाक्‍्यों के रूप में जुडे रहते हैं । संयुक्त वाक्य में जुडे हुए वाक्य समानाधिकरण 
उपवाक्य बने रहते है । इस प्रकार के समानाधिकरण उपवाक्य एक दूसरे के आश्रित नही 
रहते । कभी इनके आश्रित उपवाक्य इनके साथ जुड़े रहते है। 


मादा का अर्थवोघक व्यवह्लर : ८३ 


संयुक्त वाक्‍्यों के समानाधिकरण उपवाक्य 'संयोजक संबंध' के आधार पर, 
'विभाजक संबंध के आधार पर, 'विरोधदर्शक संबंध" के आधार पर अथवा परिणाम बोधक 
सबध' के आधार पर जुड़े रहते हैं । संयुक्त वाक्यों के समानाधिकरण उपवाक्यों का हर 
प्रकार का सबंध संबंधित समानाधिकरण समुश्रयबोघकों पर आधारित होता है । इसलिए 
संयुक्त दक्य के समानाधिकरण उपवाक्य चार ग्रकार के बने रहते हैं | 


(१) संयोजक संबंध से जुड़े हुए समानाधिकरण उपवाक्य 
सुनीत गाता है, उज्वल पढ़ता है और राहुल खेलता है । तू आगे बढा और वह 


भाग गया | आशा आ गयी तथा उषा भी आ गयी | (और, तथा, एवं, व, भी 'संयोजक 
समुच्चयबोधक हैं ।) 


(२) विभाजक संबंध से जुड़े हुए समानाधिकरण उपवाक्य 

मैं गाना गाऊंगा अथवा चुप रहूँगा | न मैं जाऊँगा, न तू जाएगा | (अथवा, या, 
वा, किंवा, कि,या...या, चाहे....चाहे, न ....म, न....कि, नहीं तो, क्या-क्या 'विभाजक 
समुच्चयबोधक है ।) 


(3) विरोधदर्शक संबंध से जुडे हुए समानाधिकरण उपवाक्य 


प्राण जाय पर वचन न जाय | में प्राध्यापक ही नहीं, किंतु (बल्कि) लेखक भी हूँ। 
बोलना आसाना होता है, लेकिन करना कठिन होता है । (“पर, परंतु, लेकिन मगर, किन्तु, 
बल्कि, अपितु, वरन' ये विरोधदर्शक समुश्चयबोधक हैं ।) 5 


(४) परिणामसूचक संबंध से जुड़े हुए समानाधिकरण उपवाक्य 

बह मूखा था, इसलिए उसने रोटी खायी । मेरा उससे काम था, सो मै उसे मिलने 
गया । (इसलिए, अतएव, अतः, सो, इस वास्ते, इससे, इस कारण' ये परिणामसूचक 
समुश्रयबोधक हैं !) 

यहाँ स्पष्ट होता है कि भाषा-व्यवहार में वाक्यार्थ अधिक महत्वपूर्ण होता है। 
वाक्यार्थवोधक के रूप में सरल वाक्य (साधारण वाक्य). मिश्र वाक्य और संयुक्त वाक्य ये 
तीनों वाक्य महत्व के हैं । 

“सरल वाक्य' में जो अर्थवोधक भाषा-व्यवहार के लिए अपेक्षित 'पद-सयोग' बना 
रहता है, वही वाक्यार्थ का मूल आधार होता है । इसीलिए सरल वाक्य मे 'वाक्यार्थ' इस 
प्रकार बना रहता है - 

(व) शब्द से मूल अर्थ बना रहता है | 

(र) शब्दों से मूल अर्थ बने रहते हैं । 

(ल) शब्द से बने पद से मूल अर्थ के साथ पदार्थ भी बना रहता है ! 

(व) शब्दों से बने पदों से मूल अर्थों के साथ पदार्थ भी बने रहते है | 

(श)॥ वाक्यरूपी 'अमेक्षित पंद-संयोग' से शब्दो के मूल अर्थों के साथ पदार्थों चर 
भी आधारित वाक्‍्यार्थ बना रहता है, जो मनुष्य के भाषा-व्यवहार मे सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
होता है । मनुष्य अपने अर्थबोघक भाषा-व्यवहार से वाक्यार्थ ही दूसरो तक पहुँचाता रहता 
हैं। इसका अर्थ यह हुआ कि मनुष्य अपने समाज के भीतर अपने अर्थवोधक भाषा-व्यवहार 
से 'वाक्यार्थ' का सम्प्रेषण' करता रहता है | 


८४ साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


सरल वाक्य मे जो अगेक्षित वाक्यार्थ होता है उसकी दूसरी महत्वपूर्ण विशेषता यह 
होती है कि वह वाक्यार्थ प्रायः अपने आप मे पूर्ण होता है । इस कारण से सरल वाक्य में 
संयोजित वाक्‍्यार्थ बहुत महत्वपूर्ण होता है । कभी एक सरल्ञ वाक्य की अपेक्षा एक से 
अधिक सरल वाक्य किसी एक ही गक्यार्थ के बोधक बन जाते हैं। इससे मिश्र वाक्य और 
संयुक्त वाक्य अस्तित्व में आ जाते है | 

'मिश्र वाक्य' मे वाक्‍्यार्थ की दृष्टि से 'अर्थवोधक वाक्य -संयोग' महत्वपूर्ण होता है। 
इसीलिए एक मुख्य उपवाक्य के साथ एक आश्रित उपवाक्य या एक से अधिक आश्रित 
उपयाक्यों का बोध हो जाता है । ; 

"संयुक्त वाक्य' में मी विशिष्ठ वाक्यार्थ की दृष्टि से ऐसा महत्वपूर्ण अर्थवोधक वाक्य 
संयोग होता है जो दो या दो से अधिक मुख्य समानाधिकरण उपवा्क्यों पर आधारित होता 
है । जैसे, (१) ज्ञानराज गृहस्वामी हैं और लतिका यृहस्वामिनी है | (२) सुनीत गीत गाता 
है, उञ्जवल पुस्तक पढ़ता है और राहुल खेल खेलता है । (पहले संयुक्त वाक्य में दो तथा 
दूसरे संयुक्त वाक्य में तीन समानाधिकरण उपवाक्यों का संयोग डै) । कभी संयुक्त वाक्य 
में मुख्य समानाधिकरण उपवाक्यों के साथ मिश्र वाक्य का भी संयोग बना रहता है । जैसे, 
मैं बोला कि वह मुझे पानी दे, यरंतु उसने मुझे पानी नहीं दिया ! 

(मुख्य उपवाक्य) (आश्रित उपवाक्य ) (.मुख्य उपवाक्य ) 

इस प्रकार मनुष्य के भाषा-व्यवहार में वाक्य की व्याकरणिक अर्थ- बोघकता विशेष 
भहत्व की होती है । 


१९. वाक्य की योग्यतायुक्त अर्थबोधकता 


जब भाषा-पग्रयोजक के अनुसार वाक्य मे अपेक्षित अर्थाभिव्यक्ति के अनुकूल 
अर्थपूर्ण शब्दों पर आधारित पदों का मेल हो जाता है, तब वाक्य की योग्यतायुक्त 
अर्थवोधकता बनी रहती है । जैसे, 

चिड्धि | आकाश में उड़ रही हैं ।' 

इस वाक्य में 'चिड़ियाँ' यह आकाश में उड़ने की योग्यता रखने वाले पक्षी -विशेष 
का अर्थवोधक मूल शब्द से बना स्त्रीलिंग तथा बहुवचचनब्रोधक पद है, जो इस वाक्य का 
अग्रत्यय कर्ता एवं प्रधान उद्देश्य है | 

इंस दाक्‍्य में 'उड़ रही है" यह साधारण विधेय रूपी समापिका सयुक्‍त क्रिया-पद 
विडियो की उडने की क्रिया का अर्थवोधक विधान कर रहा है । इसलिए 'उड़ रही है' इस 
संयुक्त क्रिया-पद मे अपेक्षित अर्थाभिव्यक्ति की योग्यता है 

आकाश में' यह अधिकरण कारक के विभक्ति-पर प्रत्यय से युक्त संज्ञा-पद 
स्थानवाचक क्रियाविशेशण के रूप में उस स्थान-विशेष का अर्थवोधक है जो श्कत ही 
रिक्त है । तभी तो उस स्थान में चिडियो की उडने की किया हो रही है। . 

स्पष्ट है कि एक व्यापक वक्यार्थ की दृष्टि से इस वाक्य में तीनो पदों की योग्यता 
तथा पारस्परिक अखिति बिल्कुल सुसगत है । इसीलिए यह वाक्य अपने विशिष्ट ध्यापक 
अर्थ (वाक्‍्यार्थ) का बोधक बनने मे इस प्रकार सफल हुआ है - 

(क) उडने की क्रिया चिडियो से ही हो रही है । 

(ख) चिडियो से उड़ने की क्रिया आकाश में ही हो रही है * 


भाषा का अर्थवोघक व्यवहार : ८५ 


(ग) घिडियो से उडने की क्रिया ही हो रही है | 

यदि उपर्युक्त वाक्य के तीन घरदों में से एक पद या दो पदो की अपेक्षित अर्थ की 
दृष्टि से अचोग्यता होती, तो वाक्‍्यार्थ में असगत बाधा उत्पन्न हो जाती | जैसे, 
(१) मछलियों आकाश में उड़ रही हैं । (अपेक्षित वाक्यार्थ के लिए योग्यताहीन पद) 
(२) मछलियाँ तालाब में उड रही हैं । (अपेक्षित वाक्यार्थ के लिए योग्यताहीन एद) 
(3) चिड़ियाँ तालाब में उड्ध रहीं है ! (अपेक्षित वाक्‍्यार्थ के लिए योग्यताहीन पद) 
(४) भिड़ियाँ तालाब में तेर रही है । (अपेक्षित दाक्यार्थ के लिए योग्यताहीन पद) 
(५) चिडियो आकाश मे लैर रही हैं । (अपेक्षित वाक्‍्यार्थ के लिए योग्यताहीन पद) 

यहाँ अपेक्षित वाक्‍्यार्थ के लिए पहले वाक्य में 'मछलियाँ' यह योग्यताहीन पद है, 
क्योकि मछली जीव-विशेष आकाश में उड़ने की योग्यता नहीं रखता । 

दूसरे वाक्य में 'मछलियाँ' और तालाब में “दोनो पद योग्यताहीन हैं, क्योंकि ये 
दोनों पद उड़ने की योग्यता के साथ सबंध नहीं रखते | 

तीसरे दाक्य में "तालाब में' योग्यवाहीन पद है, क्‍योंकि तालाब रिक्त नही होता, 
वह तो पानी से भरा होता है, इसलिए वह उड़ने की योग्यता के साथ संबंध नहीं रखता | 

चौथे वाक्य में 'तालाब में' और 'तैर रही हैं! दोनो पद योग्यताहीन हैं, क्योंकि 
कर्तारूपी पद 'चिड़ियाँ' रिक्त आकाश और उड़ने की क्रिया के साथ ही संबंध रखता है ! 

पॉचवें वाक्य में 'तैर रही हैं' यह क्रिया-पद योग्यताहीन पद है, क्योंकि कर्तारूपी 
चिड़ियोँ पद आकाश में उड़ने की क्रिया के साथ ही संबंध रखता है | 

स्पष्ट है कि वाक्य की योग्यतायुक्त अर्थद्ोघकता अत्यंत महत्वपूर्ण होतीं है, जो 
निम्नलिखित वाक्यों में है - 

(अ) चिड़ियाँ आकाश में उड़ रहीं है । 

(आ) मछलियों तालाब में तैर रही हैं । 

इस प्रकार अपेक्षित अर्थाभिव्यक्ति के लिए वाक्य में योग्यतायुक्त सार्थकता का 
होना अत्यावश्यक है | भाषा का प्रयोग करने वाला विशिष्ठ अर्थाभिव्यक्ति की अपनी 
आकाक्षा (अपेक्षा) की पूर्ति के लिए ही वाक्य में योग्यवायुक्त सार्थ पर्दों का संयोजन करता 
है, जिससे अपने आप वाक्य की योग्यतायुक्त अर्थवोधकता बनी रहती है । 


२०. वाक्य की उद्देश्य एवं विधेयाशत्रित अर्थवोधकता 

'सरञ्ञ वाक्य! अर्थात्‌ 'साधारण वाक्य' की अर्थदोधकता वाक्य के उद्देश्य और 
विधेयाश्रित पदों पर आधारित होटी है । 

वाक्य मे जिसके विषय में विधान होता है, उसे सूचित करने वाले पद या पद-बंध 
को 'उद्देश्य' माना जाता है और जिसके द्वारा विधान होता है, उसे सूचित करने वाले पद 
या पद-समुदाय को 'विधेश' माना जाता है ! 

साधारण वाक्य का उद्वेश्यसूचक पद साधारण उद्देश्य' का अर्थवोधक होता है 
कमी साधारण उद्देश्य का गुणवाचक विस्तार करने के लिए एक या एक से अधिक विशेष्य- 
विशेषण पद आकर 'उद्देश्यवर्धक' या 'उद्देश्यविस्तारक' का अर्थपोधक बने रहते है । 

साधारण वाक्य का विधेषसूचक पद 'साधारण विधेय” का अर्थबोधक होता है। 
साधारण वाक्य का जो अकर्मक या सकर्मक क्रिया-पद होता है. वही वाक्य की समापिका 


८६ - साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


क्रिया के रूप में 'साधारण विभेय' का अर्थवोधक होता है | 

एक कर्मसूचक पद या सप्रत्यय गौण कर्म और अप्रत्यय मुख्य कर्म के रूप में 
द्विकर्मसूचक पद सकर्मक "साधारण विधेय' के 'पूरक' का अर्धवोधक बने रहते हैं। इसीलिए 
उन्हें "साधारण विधेय' के पूर्व 'विधेवकप्रक' के रूप में जोड़ दिया जाता है। 'विधेयपूरक' 
में पहला स्थान संग्रत्यय गौण कर्म को दिया जाता है और दूसरा स्थान अप्रत्यय मुख्य कर्म 
को दिया जाता है | ' 

'उद्देश्यपूर्ति पद' (कर्तपूर्ति पद ही) अपूर्ण अकर्मक साधारण विधेय के 'पूरक' का 
अर्थवोधक बना रहता है और 'कर्मपूर्ति पद' भी अपूर्ण सकर्मक साधारण विधेय के 'पूरक' 
का अर्थवोधक बना रहता है ! इसीलिए साधारण विधेय के पूर्व उद्देश्य-पद के बाद 
उद्देश्यपूर्ति पद को और मुख्य कर्म-पद के बाद कर्मपूर्ति पद को भी 'विधेयपूरक' के रूप 
में जोड़ दिया जाता है | 

इस ग्रकार 'कर्म-पद' और 'पूर्ति-पद' साधारण विधेय के 'विधेयपूरक' का अर्थवोधक 
बने रहते हैं । 'पूर्ति-पद' विधेय-विशेषण का भी अर्थवोघक बने रहते हैं। 

साधारण विधेय अर्थात्‌ समायिका क्रिया का विस्तार करने वाले क्रिया विशेषण-पद 
'विधेयविस्तारक' का अर्थवोधक बने रहते हैं, जिन्हें साधारण वाक्य में समापिका क्रिया के 
पूर्व कहीं भी जोड़ दिया जाता है | 

स्पष्ट है कि साधारण वाक्य की अर्थवोधकता वाक्य के उद्देश्य एवं विधेयाश्रित पदों 
पर आधारित होती है, जिसे कुछ वाक्यों की सहायता से 'तालिका' के रूप में भी निम्नाकित 
रीति से देखा जा सकता है | 


(अ) कर्तुवाच्य वाक्य 
१- अकर्मक वाक्य : चतुर राहुल आज मैदान में तेज दौड़ा । 
२- अपूर्ण अकर्मक वाक्य : अब सलोना सुनीत वकील बन गया । 
३- अपूर्ण अकर्मक वाक्य : वहाँ एक फूल बहुत सुन्दर है । 
४- एक कर्मक वाक्य : होनहार उद्भल उपयोगी पुस्तक ध्यान से पढ रहा है। 
५- एक कर्मक वाक्य : लड़की ने एक गीत गाया | 
६- अपूर्ण एक कर्मक वाक्य : मुझे एक लड़की अति सुन्दर लगी । 
७- ट्विकर्मक वाक्य : मैंने अपने मित्र को एक पत्र डाक से भेजा ! 
८- ट्विकर्मक वाक्य : हमे गरीब छात्रों को ये युस्तकें देनी है । 
(आ) कर्मवाच्य वाक्य : 
९- एक कर्मक वाक्य : वह पुस्तक आज भी पंड़ी गयी | 
१०- एक कर्मक वाक्य . लडकियों को घर बुलाया गया । 
११- अपूर्ण एक कर्मक वाक्य : मुझे सुन्दर बनाया गया | 
१२- द्विकर्मक वाक्य : छात्री को व्याकरण सिखाया गया । 
(३) भाववाच्य वाक्य : 
प३. बीमारी के कारण दौडा नही जाता । 


मादा का अर्थवोचक व्यवहार : ८8 
वाक्य क्रम उद्देश्य विधेय 
विधेयक पूरक 
साधारण. उद्देश्य वर्धक साधारण कर्म पूर्ति. विधेयविस्तारक 
उद्देश्य विधेय 


१- राहुल चर दौड़ा > - आज (काल), मैदान में 
स्थान) तेज (रीति) 
२- सुनीत सलोना बन गधा - वकील अब (कालवाचक) 
३- फूल एक है - बहुत सुन्दर वहाँ (स्थान वाचक) 
४- उज्वल होनहार पढ़ रहा है उपयोगी पुस्तक -ध्यान से (रीतिवाचक) 
५- लड़की ने - गाया एक गीत - - 
६- मुझे - लगी एक लड़की अति सुन्दर - 
७- मैंने - भेजा अपने मित्र को. डाक से (साधनवाचक) 
एक पत्र 
८.- हमें. - देनी हैं. गरीब छात्रों 
को, ये पुस्तुकू - - 
९- पुस्तक वह पढ़ी गयी - - आज भी (कालवाचक) 
१०-लड़कियों को- बुलाया गया - घर (स्थानवाचक) 
११-मभुझे - बनाया गया - सुन्दर - 
१२-छात्रों को. - सिखाया गया व्याकरण - ८ 
१३-(लुप) > दोड़ा नहीं जाता... .- बीमारी के कारण 


(कारण वाचक) 

'मिश्र वाक्य की भी अर्थवोधकता' मुख्य उपवाक्य और आश्रित उपवाक्य के उद्देश्य 
एवं विधेयाश्रित पदों पर ही आधारित होती है । जैसे, 'वह लड़का छात्र निकला, जो वहाँ 
पुस्तक पढ़ रहा है ।' इस मिश्र वाक्य में 'वह लड़का छात्र निकला' यह मुख्य उपवाक्य 
है, जिसमें 'लड़का' साधारण उद्देश्य है, 'वह' उद्देश्यवर्धक है, 'छात्र' (उद्देश्य) पूर्ति है 
और “निकला' साधारण विधेय अर्थात्‌ समापिका क्रिया है | 

जो वहाँ पुस्तक पढ़ रहा है' यह आश्रित उपवाक्य मुख्य उपवाक्य के 'लड़का' 
इस साधारण उद्देश्य का विशेषणात्मक अर्थवोधक है । इसीलिए इस विशेषण उपवाक्य 
में संबंधवाचक सर्वनाम 'जो' ('लंडका' इस यद से संबंधित साधारण उद्देश्य का) 
उद्वेश्यवर्धक है, 'वहाँ' स्थानगचक विधेयविस्तारक है, 'पुस्तक' कर्म है और 'पढ़ रहा है 
साधारण विधेय है | 

'जब वर्षा होती है, तब हम हर्षित होते हैं ।' इस मिश्र वाक्य में 'तब हम हर्षित होते 
है यह मुख्य उपदाक्य है, जिसमें “तब” कालवाचक विधेयविस्तारक है, 'हम' साधारण 
उद्देश्य है, हर्षित' (उद्देश्य) पूर्ति है और “होते हैं' साधारण विधेयडै। 

'जब वर्षा होती है' यह आश्रित कालतवादधक क्रिया विशेषण उपवाक्य है, जिसमें 
जब' कालवाचक विधेयविस्तारक है वर्षा' साधारण उद्देश्य है और होती है' साधारण 
दिव्य है | 


ए० मा स्व कह सन्‍्दव सिद्धान्त 


यथार्थता के कारण 'मूर्ति' बनाने की क्रिया करने की क्षमता के आधार पर मनुष्य 'मूर्तिकार 
का अर्थवोधक बना रहता है | चित्र' बनाने की क्रिया करने की क्षमता के आधार पर 
मनुष्य' चित्रकार' का अर्थवोधक बना रहता है । 'संगीत' की साधना करने की क्षमता के 
आधार पर मनुष्य 'संगीतकार' का अर्थवोधक बना रहता है । गाने की क्रिया करने की 
क्षमता के आधार पर मनुष्य 'गायक' का अर्थवोधक बना रहता है । नृत्य करने की क्रिया- 
अमता के आधार पर मनुष्य 'नर्तक' का अर्थवोधक बना रहता है | 'कलाकृति' की रचना 
करने की क्रिया-क्षमता के आधार पर मनुष्य “कल्राकार' या 'कलावंत' का अर्थकोधक बना 
रहता है । 'कविता' या 'काब्य' की रचना करने की क्रिया-क्षमता के आधार पर मनुष्य 
“कवि' का अर्थवोधक बना रहता है ! 'साहित्य' का सृजन करने की क्रिया-क्षमता अर्थात्‌ 
सृजनात्मक क्रिया-क्षमता के आधार पर मनुष्य साहित्यकार' का अर्थवोधक बना रहता है। 

यहाँ पर स्पष्ट होता है कि मनुष्य अपनी अलग-अलग क्षमताओं के आधार पर 
जितनी क्रियाए करता रहता है, उतने ही उसके रूप बने रहते है | इसका अर्थ यह हुआ 
कि एक ही मनुष्य अलग-अलग क्रियाएं करने की क्षमताओं के आधार पर अपनी अलग- 
अलग 'पहचान' बना रखता है । 

(२) दूसरा महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि मनुष्य को अलग-अलग रूप में अलग-अलग 
क्रियाएं कर सकने की विशिष्ट-विशिष्ट क्षमताएं जन्म के साथ ही 'प्रकृति की देन' के रूप 
में या 'ईश्वर की देन' के रूप में मिली रहती हैं | इसका अर्थ यह हुआ कि मनुष्य की 
अलग-अलग क्रियाएं कर सकने की विशिष्ट-विशिष्ठ क्षमताएं प्राय; अपने मूल रूप में 
प्रकृतिप्रदत्त' या 'ईश्वरप्रदत्त' होती हैं । फिर मनुष्य अपने जीवन में उत्तमोत्तम संस्कारों के 
बल पर 'प्रकृतिप्रदत्त' या 'ईश्वरप्रदत' अपनी क्रिया-क्षमताओं का 'आकर्षक', 'रमणीय' 
अर्थात्‌ 'सुन्दर' विकास करने मे सफल हो जाता है | इसीलिए मनुष्य ही समाज, सभ्यता 
और संस्कृति को अपने जीवन में बनाए रखता है | 

(३) तीसरा अत्यधिक महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि जब मनुष्य को कलाकार या 
'कलावंत' कहा जाता है, तब मनुष्य की ऐसी क्षमता का अर्थबोध होता है, जिसके आधार 
मर मनुष्य 'कलाकृति' की रचना करने की क्रिया करता है | इसका अर्थ यह है कि ग्रकृति 
या ईश्वर 'कंलाकार' या 'कलावत' कहलाने वाले मनुष्य को जन्म के साथ ही 'एक विशेष 
देन' के रूप में, “एक असाधारण देन' के रूप में, 'एक रमणीय देन' के रूप में अर्थात्‌ 'एक 
सुन्दर देन' के रूप मे 'कलाकृति की रचना करने की क्षमता' प्रदान कर देता है । 

(४) चौथा महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि मनुष्य को 'ग्रकृति द्वारा' था 'ईश्वरद्वारा' 
साधारण क्रियाएं करने की क्षमताओंके साथ-साथ “कुछ विशेष' अर्थात्‌ 'असाधारण क्रियाएं[ 
करने की क्षमताएं भी मिली रहती हैं ! 

(५) पौँचवां तथ्य यह है कि विभिन्न क्रिया-क्षमताओं की 'ग्रकृतिप्रदत्त' या 'ईश्वरप्रदत 
देन' के बल पर मनुष्य तीन प्रकारों की क्रियाएं' करता रहता है । 

(अ; मनुष्य की पहले प्रकार की क्रियाए 'सहज-स्वाभाविक क्रियाएं' होती है, जिनके 
मूल में मनुष्य की 'सहज-स्वाभाविक क्षमताएं" कार्यरत होती है | जैसे, खाना, पीना, सोना 
उठना, बैठना, बोलना, चलना, दौडना, हँसना, रोना, प्रेम करना, उत्साही होना, विस्मित 
होना, क्रोध करना, छ्वूणा करना, भयभीत होना, मक्ति करना, विरक्‍्त होना आदि मनुष्य की 
सहज-स्वाभाविक क्रियाएं हैं, जिनके मूल में मनुष्य के हृदयस्थ भाव कार्यरत रहते हैं - 


कला का सौन्दर्य रूपी अर्थ . ९१ 


([आ) मनुष्य की दूसरे प्रकार की क्रियाओं के होने के मूल में मनुष्य की 'प्रकृतिप्रदत्त 
या 'ईश्वरप्रदत्त' बुद्धि (प्रज्ञा) सक्रिय बनी रहती है । इसीलिए दूसरे प्रकार की क्रियाए 
मनुष्य की 'बुद्धि' अर्थात्‌ 'विचार करने की क्रिया की शक्ति (क्षमता) के आधार पर ज्ञान- 
विज्ञान अर्थात्‌ तर्क की क्रियाएं बनी रहती है । 

(|) मनुष्य की तीसरे प्रकार की क्रियाओं के होने के मूल में मनुष्य की 'प्रकृतिप्रदत्त 
या 'ईश्वरप्रदत्त' कल्पना सक्रिय बनी रहती है | इसीलिए तौत्तरे प्रकार की क्रियाएँ मनुष्य 
की 'कल्थना' अर्थात्‌ 'नयी नयी बातें सोचने की क्रिया करने वाली शक्ति (क्षमता) के आघाए 
पर कला की क्रियाएँ बनी रहती हैं । 

(६) छठा अत्यधिक महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि कलम की क्रियाओं के मूल मे हृदय 
(भाव), बुद्धि और कल्पना इन तीनों की भी सक्रियता बचत महत्वपूर्ण बनी रहती है । कला 
की क्रियाओं के यूल में सर्वप्रथम मनुष्यरूपी कलाकार के हृदयस्थ भावों की तीज्रता सक्रिय 
बन जाती है और आवश्यकता के अनुसार उस कलाकार की विचारशील बुद्धि समुचित 
संगति से तथा उस कलाकार की रचनात्मक अर्थात्‌ सर्जनात्मक कल्पना नयी नयी बाती की 
उद्भावनाओं से अवश्यंभावी सहयोग देती रहती हैं । केबल कलाकार रूपी मनुष्य की 
कलात्मक क्रियाओं में ही भाव, बुद्धि और कल्पना इन तीनों की एकत्रित रीति से अर्थात्‌ 
समन्वित रीति से सक्रियता बनी रहती है, जिसके फलस्वरूप विशेष, असाधारण, रुच्रिर, 
चित्ताकर्षक, रमणीय अर्थात्‌ सुन्दर कलाकृतियों का चृजन हो जाता है | इसका अर्थ यह 
हुआ कि साधारण क्रियाएँ करने की ऋषधारण क्रिया-क्षमता के अतिरिक्त केदल कलाकार 
रूपी मनुष्य को भाव, बुद्धि और कल्पना की अवश्यंभावी 'समन्दित क्रिया-क्षमता' की 
असाधारण देन अर्थात्‌ विशेष देन अर्थात्‌ चित्ताकर्षक देन अर्थात्‌ रमणीय देन अर्थात सुन्दर 
देन अर्थात्‌ आनन्द्प्रद देन 'प्रकृति द्वारा' या 'ईश्वर द्वार' मिली रहती है | 

(७) सातवाँ विशेष तथ्य यह है कि 'प्रकृति प्रदत्त'या 'ईश्वर्प्रदत्त' भाव, बुद्धि और 
कल्पना की 'अवश्यंभावी समच्चित क्रिया-क्षमता' की असाधारण, विशेष, रमणीय, सुन्दर 
और आनन्दप्रद देन के बल पर ही "कलाकार रूपी मनुष्य' अपनी सुन्दर अर्थात्‌ कलात्मक 
क्रियाओं के रूप मे सुन्दर कलाकृतियों का रुष्ठा अर्थात्‌ रचयिता अर्थात्‌ निर्माता बना रहता 
है । एक यथार्थता यह भी है कि 'माव, बुद्धि और कल्पना की अवश्यंभावी समन्वित क्रिया- 
क्षयत्ता' की मात्रा कम-ज्यादा बनी रहती है । इसीलिए इस प्रकार की अर्थात्‌ 'कलात्मक 
क्रिया-क्षमता' की कम मात्रा से कोई 'छोटा कलाकार' बना रहता है, मध्यम मात्रा से कोई 
मध्यम कलाकार बना रहता है और अधिक मात्रा से कोई 'उत्कृष्ट तथा महान कलाकार' 
बना रहता है । 

(८) आठवीं तथ्य यह है कि 'छोटे' अर्थात साधारण श्रेणी' के कलाकार की 
कलात्मक क्रिया-क्षमता' साधारण ही होती है | इसका अर्थ यह हुआ कि साधारण 
कलाकार की “कलात्मक क्रिया-क्षमता' साधारण भाव-स्थिति, साधारण बुद्धि-स्थिति और 
साधारण कल्पना -स्थिति पर आधारित होती हैं । 

मध्यम कलाकार की “कलात्मक क्रिया -क्षमता' मध्यम भाव-स्थिति, मध्यम बुद्धि- 
स्थिति और मध्यम कल्पना -स्थिति पर आधारित होती है | उत्कृष्ट तथा महान कलाकार 
की “कलात्मक क्रिया -क्षमता' उत्कृष्ट माव-स्थिति उत्कृष्ठ बुद्धि -स्थिति और उत्कृष्ट केल्थना- 
स्थिति घर आधारित होती है । इसमे तीव्र भाव-स्थिति, विचारप्रतृत्त बुद्धि-स्थिति और 
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सदभावनाग्रवण कल्पना-स्थिति का सुंदर समन्वय बना रहता है | 

(९) नौवों तथ्य यह है कि 'प्रकृतिप्रदतत' या 'ईश्वरप्रदतत' असाधारण अर्थात्‌ सुन्दर 
'कलात्मक क्रिया-क्षमता' के बल पर कोई मनुष्य मूर्तिकार के रूप में सुन्दर मूर्तियों का 
स्रष्ठा बन पाता है, कोई मनुष्य चित्रकार के रूप में सुंदर चित्रो का संष्टा बन पाता हैं; कोई 
मनुष्य संगीतकार के रूप में सुंदर सगीत का सृजक बन पाता है; कोई मनुष्य कवि के रूप 
में सुन्दर काव्य (कविताओं) का रचचिता बन पाता है और कोई मनुष्य साहित्यकार के रूप 
में सुन्दर साहित्य का रचनाकार बन पाता है । मूर्तिकार, चित्रकार, संगीतकार, कवि और 
साहित्यकार ये सभी अपनी असाधारण अर्थात्‌ सुनदर 'कलात्मक क्रिया-क्षमता' के आधार 
पर 'कलाकार' बने रहते हैं | इसीलिए यूर्तिकार पत्थर आदि को असाघारण अर्थात्‌ सुन्दर 
मूर्ति का रूप प्रदान करता है ; चिन्रकार रिक्त स्थान को रग-रेखाओं की सहायता से 
असाघारण अर्थात्‌ सुन्दर चित्र का रूप प्रदान कता है ; संगीतकार (या ग्रायक) अपनी 
आवाज को असाधारण सुरीली बना देता है , कवि अपने भाक्ष-अयोग को असाधारण अर्थात्‌ 
सुन्दर काव्य (कविता) का रूप प्रदान करता है और साहित्यकार भी अबने भाषा-प्रयोग को 
असाधारण अर्थात्‌ सुन्दर साहित्य का रूप प्रदान करता है | 

(१०) दसवों तथ्य यह है कि अपनी 'प्रकृतिग्रदतत' या “ईश्वरप्रदत्त' असाधारण 
अर्थात्‌ सुन्दर 'कलात्मक क्रिया-क्षमता' के बल पर ही कोई मनुष्य कलाकार के रूप मैं 
दूसरे साक्षरण लोगो से अलग, निराला, विशेष और असाधारण बना रहता है । कलाकार 
का साधारण लोगों से अलग, निराला, विशेष और असाधारण बने रहना ही उसमें सुन्दर 
“कल्नक क्रिया-क्षमता के होने का वरिचायक होता है । इस प्रकार कलाकार ही अपनी 
असाधारण अर्थात्‌ सुन्दर “कलात्मक क्रिया-अमता' के बल पर सुन्दर अर्थात्‌ आनंदप्रद 
कल्लाकृति का सृजन करके 'सौन्दर्य का सष्टा' बना रहता है। तात्पर्य यह है कि 'सौन्दर्य 
का सष्टा' बने रहना, यह कलाकार की बहुत बडी विशेषता होती है । 

(११ ग्यारहवों तथ्य यह है कि मनुष्य रूपी 'कलाकार' अपनी “कलात्मक क्रिया- 
क्षमता' अर्थात्‌ 'विशिष्ट भाव-स्थिति, 'विशिष्ठ बुद्धि-स्थिति' तथा “विशिष्ट कल्पना-स्थिति' 
की 'समन्वित' एवं "समुचित सक्रियता' के बल पर ऐसी 'कलाकृति” का सृजन करता है, 
जो सुन्दर अर्थात्‌ आनन्दप्रद तो होती ही है, साथ-साथ वह विशिष्ट अर्थ का बोधक भी होती 
है । 

वास्तव में अपनी प्रयोजनपूर्ति (उद्देश्यपूर्ति) के लिए कलाक़ृति को विशिष्ट अर्थ का 
बोघक बनकर रहना अत्यावश्यक होता है । क्योकि कलाकार अपनी कल्लाकृति को किसी 
ने किसी प्रयोजनरूपी (उद्देश्यरूपी) अर्थ का बोधक बनाने के लिए ही अपनी 'कलात्मक 
क्रिया-क्षमता' के बल पर सक्रिय हो जाता है । कलाकार अपनी विशिष्ट भाव-स्थिति, 
विशिष्ट बुद्धि-स्थिति तथा विशिष्ठ कल्पना-स्थिति के बल पर कलाकृति को समन्वित रूप 
से अर्थवोधक, सुन्दर और आनन्दप्रद बनाता है । इसका अर्थ यह हुआ कि कलाकार की 
इच्छा के अनुसार विशिष्ट प्रयोजन की पूर्ति के अनुकूल 'कलाकृति का विशिष्ट अर्थबोधक 
होना' ही उसका “सुन्दर होना है! और 'आनन्दप्रद होना भी है । 

कलाकार अपनी इच्छा के अनुसार विशिष्ट प्रयोजन की पूर्ति के लिए कलाकृति को 
जिस 'विशिष्ट अर्थ का बोधक बनाता है, वह विशिष्ट अर्थ इसलिए सुन्दर अर्थात्‌ आनन्दप्रद 
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होता है कि वह विशिष्ट अर्थ समन्वित रूप से भावभीना,बुद्धिजन्य संगत विचारयुक्त और 
कल्पना की उडाबच सगे समुञ्जचल एवं सभाव्य होता है । यही 'विशिष्ठ अर्थ' कलाकृति के 
सृजन के प्रयोजन अर्थात उद्देश्य अर्थते आशय अर्थात्‌ कथ्य अर्थात्‌ प्रतिपाद्य के रूप मे 
कलाकृति के अंग-अग में व्याप्त रहता है ! 

(१२) बारहवीं तथ्य यह है कि जो 'विशिष्ठ अर्थ कलाकृति के सृजन के ब्रयोजन 
के रूप में कलाकृति के अग-अंग मे व्याप्त रहता है वह सर्वप्रथम कलाकार के हृदय मे 
उद्दीत किसी माव में सराबोर हुआ रहता है । इसका अर्थ यह है कि कलाकृति के सृजन 
के लिए सर्वप्रथम कलाकार के हृदय में किसी भाव का उदृदीघ्र होना आवश्यक होता है । 
यह लगी हो सकता हैं जब कलाकार का हृदय बहुत प्रभावित हो जाता है ! कलाकार ऊपने 
जीवन में किसी विशिष्ट अनुभूति से इस तरह प्रमावित हो जाता है कि उसके छूदय में 
विशिष्ट भाव जाग उठता ही है और वही भाव धीरे-धीरे तीव्र होने लगता है | वही भाव 
कलाकार की दृष्टि में विशिष्ट अर्थ का रूप धारण करने लगता है और कलाकृति केसुजन 
के प्रयोजन का प्रभावशाली 'घावात्मक अंग' बन जाता है | इसीलिए कल्लाकृति के 
प्रयोजनरूपी विशिष्ट अर्थ कर भावगीना होना नितान्त स्वाभाविक है । 

कलाकृति के प्रयोजन रूपी विशिष्ट अर्थ को भावभीया होकर रहने की दृष्टि से ही 
भारतीय काव्यशास्त्र के रस-सिद्धांत में मनुष्य के हृदयस्थ जिन-जिन भावों दे स्वीकार 
किया गया है, वे सभी भाव महत्वएूर्ण है | उन भावों में से कुछ भावों को और उन भादों 
से (विभाजन व्यापार के फलस्वरूप) जिनकी निष्यत्ति होती है उन रसों को इस प्रकार 
स्वीकार किया गया है - 

(१२-१) प्रेम' (रति)स्थायी भाव क्षृंगार रस 


(१२९-२) उत्साह स्थायी भाव दीर रस 
(१२-३) हास' स्थायी भाव हास्य रस 
(१२-४) विस्मय' स्थायी भाव अदधुत रस 
(१२-५) शोक' स्थायी शव. करुण रस 
(१२- ६) क्रोध" स्थायी भाव शैद्र रस 
(१२-७) 'मय' स्थायी भाव भयानक रस 


(१२-८) जुगुप्सा' (घृणा) स्थायी भाव दीभत्स रस 
(१२-२) 'शम [निर्वेद)ं. स्थायी भाव शान्त रस 
(१२-5०) पत्यत्रप (वत्सल) स्थावी भाव वत्सल्व रस 
+१२-११) मगवत्मम' स्थायी भाव. भक्ति रस 
जीवन की स्वानुभूति के प्रभाव के फलस्वरूप हृदय में उददीम स्थायीभाव परिपुष् 
हांकर रस में परशिणित हो जाए इसलिए अनुकूल-अनुकूल स्थायीभाव का साथ देने वाल 
व्यभिश्वरी भावों अर्थात संचारों भागे को भी इस प्रकार स्वीकार किया गया है - 
हम (आनन्द, आल्हाद, उल्लाम्तप्रमन्नत॥, लज्ञा व्रील, संकोच, नम्नता) चपलता 
“चापल्य) उत्सुकता ( ऑस्सुक्य)] आवेग (आवेश),ैर्य घृति), विशक्ति विशग्य, विशाण 
निर्वेदी, मति, वितर्, वियोध प्रबोध), रति (स्मरण), दैन्य (दीनता, विनय) , व्याधि 
पीछा), आस, विषाद एउदार्सी नेराश्यो, शका (सशय), चिन्ता, मोह- स्वप्न गये (घरों 
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असूया (ईर्ष्या), उग्रता, मद (नशा का भाव), ग्लानि (शिथिलता, अनुत्साहट), उनन्‍माद 
(पागलपन); आलस्य (सुस्ती), निद्रा, श्रम, जड़ता, अमर्ष (असहिष्णुता), मरण (निश्चेष्ठता) 
आदि | 

इस प्रकार भावभीना होना कलाक्ृति (यहाँ विशेषकर क्राव्यकृति) के प्रयोजन रूपी 
विशिष्ठ अर्थ की स्वाभाविकता ही होती है । इसी तथ्य के महत्व को स्वीकार करके ही 
सुप्रसिद्ध कवि 'हरिवंशराय बच्चन' ने कहा है - 

जड़ जगत में वास कर भी, जड़ नहीं व्यापार कवि का 
मावनभाओं से विनिर्मितं और ही संसार कवि का | 

यहाँ मावनाओं का सम्बन्ध कवि के हृदयस्थ भावों से ही है,जिनके कारण काव्यकृति 
रूपी कलाकुति का प्रयोजन रूपी विशिष्ट अर्थ भावभीना बनकर रहता है। यहाँ 'हरिवंशराय 
बच्चन ने यहली काव्य-पंक्ति में कवि के 'चेतन व्यापार' अर्थात्‌ 'विशेष व्यापार' का 
महत्वपूर्ण समर्थन किया है और दूसरी काव्य-पंक्ति में 'भेदकातिशयोक्ति अलकार' का 
समुचित प्रयोग कर 'कवि के काव्यखूपी संसार को भावनाओं से विनिर्मित (रचित) माना है' 
और व्यजित किया है कि काव्यकृति रूपी कलाकृति के सृजन के लिए सर्वप्रथम कवि के 
हृदय में भाव या भावों का उददीप्र होना अनिवार्य है । वह उद्दीत भाव ही कवि रूपी 
कलाकार की दृष्टि से 'विशिष्ट अर्थ का रूप धारण करता रहता है और काव्यकृति रूपी 
कलाक़ृति के सृजन के प्रयोजन का प्रभावशाली तथा अत्यावश्यक 'भावात्मक अंग' बना 
रहता है । 

अत्यधिक महत्वपूर्ण वास्तविकता यह है कि कलाकृति के सृजन की प्रक्रिया 
"कलाकार की विशिष्ट भाव-स्थिति' से ही आरम्प होती है और 'सम्पूर्ण कलाकृति मे वही 
विशिष्ट भाव-स्थिति व्याप्त रहती है । 

(१३) तेरहवोँ तथ्य यह है कि जो “विशिष्ट अर्थ' कलाकृति के सृजन का प्रयोजन 
बनकर रहता है, वह सर्दप्रथम कलाकार के हृदय में उद्‌दीप् भाव में भीगा रहता है और 
तेत्पश्चात्‌ कलाकार की 'विशिष्ठ बुद्धि-स्थिति से उत्पन्न 'संगत विचार' के साथ जुड़ जाता 
है । इसी के परिणाम स्वरूप कलाकृति सुसंगतियुक्त, विश्वसनीय और महत्वपूर्ण बन 
जातीहे । इसी वास्तविकता को ध्यान में रखकर ही संत्त तुलसीदास ने कविता (काव्य) 
रूपी कलाकृति के महत्व की दृष्टि से हृदय (भाव) और मति (बुद्धि) के समीचीन संयोग को 
स्वीकार करते हुए कहा है - 

'हृदय सिन्धु मति सीप समाना, स्वाती सारद कहहिं सुजाना । 
जो बरसहि वर वारि विचारू, होहि कवित मुक्तामणि चारू |” 
यहाँ सन्त कवि तुलसीदास ने 'रूपक' अलंकार अत्यन्त समुचित प्रयोग कर 
कविता रूपी सुन्दर मोती'(मुक्तामणि) के सृजन में हृदय (भाव) रूपी सागर को और उसी 
सागर में अपने महत्वपूर्ण अस्तित्व को बनाए रखने वाली उस गति (बुद्धि) रूपी सीप को 
स्वीकार किया है, जिसमे स्वाति नक्षत्र के श्रेष्ठ जल रूपी विचार के परिणामस्वरूप सुन्दर 
कविता (काव्य) रूपी कलाकृति का सृजन हो जाता है । इसका अर्थ यह है कि कलाकृति 
के सृजन के प्रयोजन रूपी 'विशिष्ट अर्थ' से संबंधित भावरूपी सागर का महत्व बढ़ाने के 
लिए बुद्धि से विचार रूपी श्रेष्ठ जल का बरसना आवश्यक है ही। 
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(१४) चौदहर्क तथ्य यह है कि जो 'विशिष्ठ अर्थ' कलाकृति के सुजन का ग्रवोजन 
बनकर रहता है, वह सर्वप्रथम कलाकार की विशिष्ट आव-स्थिति के फलस्वरूप 'मावभीना' 
बना रहता है, तंत्पश्चात्‌ वह कलाकार की विशिष्ट बुद्धि-स्थिति के फलस्वरूप 'संगत 
विचार से युक्त होकर रहता है और फ़िर वही कलाकार की विशिष्ट कल्पना-स्थिति की 
उड़ान के साथ सम्पृक्त हो जाता है | इसी वास्तविकता का कुछ निर्देश कवि 'हरिवंशराय 
बंचन' की काव्य-पंक्तियों में इस प्रकार हुआ है - 

मावबुकता अंगूर लता से, खींच कल्पना की हाला, 
कवि साकी बनकर आया है, भरकर कविता का प्याला ।' 

इन कांव्य-पंक्तियों में 'हूपक' अलंकार का सुन्दर प्रयोग कर कवि “बच्चन' ने 
कविता रूपी कलाकृति के सृजन के लिए कवि की विशिष्ट भाव-स्थिति और विशिष्ट 
कल्पना-स्थिति के अनिवार्य सयोग को ही व्यंजित किया है ! 

वास्तव में कलाकृति के सृजन के लिए पहले पहल कलाकार को 'भावुक बनाने 
वाली 'विशिष्ठ माव-स्थिति' आवश्यक होती है; फिर कलाकार को 'विचारशील बनाने वाली 
विशिष्ट बृद्धि-स्थिति (ग्रज्ञा-स्थिति) आवश्यक होती है और साथ ही कलाकार को अनुरूप 
नयी नयी बाते दिखाने वाली विशिष्ट कल्पना-स्थिति भी अत्यावश्यक होती है ! 

(१५) पन्द्रहवां तथ्य यह है कि विशिष्ठ भाव-स्थिति, विशिष्ठ बुद्धि-स्थिति और 
विशिष्ट कल्यना-स्थिति के स्वरभाविक तथा समन्दित परिणाम के रूप में कलाकार के मन 
में एक ऐसा “विशिष्ट अर्थ' उभरता है, जो कलाकृति के सृजन का प्रयोजन बन जाता है और 
फ़िर वही कलाकार के द्वारा सृजित पूरी कलाकृति में व्याप्त रह जाता है | 

(१६) सोलहवां अत्यन्त महत्वएूर्ण तथ्य यह है कि कलाकार के द्वारा कल्लाकृति के 
सूजन के रूप में जो “विशिष्ट अर्थ” पूरी कलाकृति में व्याप्त रहता है, वह अपने मूल रूप में 
असाधारण, विशेष,चित्ताकर्षक, मनोहर, रमणीय, सुन्दर अर्थात्‌ आनन्वग्रद होता है । 
इसीलिए मनुष्यरूपी 'कलाकार की कलात्मक क्रिया रूपे कलाकृति' अपने आप सुन्दर" 
बनकर रहती है | अपने में व्याप्त प्रयोजन रूपी 'विशिष्ठ अर्थ से सुन्दर अर्थात्‌ आनन्दग्रद 
बनकर रहने में कलाकुति की समीचीन सार्थकता है । 

पूर्व निर्देशित कुछ मूलभूत तथ्यों में से छठे क्रम के तथ्य से लेकर सोलहदें क्रम के 
तथ्य तक जो कुछ विवेचन हुआ है उससे यही स्पष्ट हुआ है कि मनुष्य अपनी ईश्वरप्रदस 
था प्रकृतिप्रदत “कलात्मक क्रिया-क्षमता' के बल यर ऐसी कृति अर्थात्‌ क्रिया करता है, जो 
कला (अर्थात्‌ कलकृति अर्थात कलात्मक क्रिया) के रूप में अस्तित्व में आ जाती है | 
इसका अर्थ यह है कि गमनुष्यरूणी कल्लाकार से अपनी 'कलात्मक क्रिया-क्षमता' के 
फलस्वरूप जो 'कला' अस्तित्व में आ जाती है, वह सबसे पहले 'अभिव्यक्ति' होती है । 

२. कला : अपने मूल रूप में अभिव्यक्ति ु 
वास्तव में मनुष्य अपने जन्म से ही 'अभिव्यक्ति की क्रिया' कर्ता रहता है। मनुष्य 

से कुछ न कुछ अभिव्यक्त किये बिना रहा नहीं जाता । भिन्न-भिन्न परिस्थितियों का प्रभाव, 
भिन्न-भिन्त बातों का प्रभाव और भिन्न-भिन्न अनुभूदियों का प्रभाव ननुष्य के मस्तिष्क और 
हृदय पर पडता रहता है । मनुष्य अपने पर पड़े प्रभाव की ज्यों की त्यो रूप में अथवा 
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अपनी और से कुछ हटाकर अथवा कुछ नया जोड़कर अभिव्यक्ति करता है । इसी प्रकार 
मनुष्य जन्म भर अभिव्यक्ति की क्रिया करता रहता है । 

मनुष्य की अभिव्यक्ति की क्रिया को 'अभिव्यंजना' भो कहा जाता है | यहाँ पर 
स्पष्ट होता है कि 'अभिव्यक्ति की क्रिया 'अर्थात्‌' अभिव्यजना की क्रिया करना तो मनुष्य की 
स्वाभाविक प्रवृत्ति ही है । इसीलिए 'मनुष्य की कला भी अपने मूल रूप में अभिव्यक्ति ही 
है ।' 

3. कला : अपने मूल रूप में कुशल अभिव्यक्ति 


यह ढीक है कि कला, अपने मूल रूप में अभिव्यक्ति है । लेकिन यहाँ पर एक 
प्रश्न उठता है - क्या कला, अपने मूल रूप में केवल एक साधारण अभिव्यक्ति है ? 

इस प्रश्न का सकारात्मक उत्तर यह है कि कला. अपने मूल रूप मे एक कुशल 
अभिव्यक्ति' है, इसीलिए कला 'एक असाधारण अभिव्यक्ति' है । इसका अर्थ यह है कि 
कला के रूप में जो 'अभिव्यक्ति की क्रिया' की जाती है, वह कौशल अर्थात्‌ निपुणता के 
साथ की जाती है । अतः “कुशल अभिव्यक्ति' होना कजा की पहली महत्वपूर्ण विशेषता है। 


8. कला : भावपूर्ण कुशल अभिव्यक्ति 


यह भी ठीक है कि कला, अपने मूल रूप में कुशल अभिव्यक्ति है । परन्तु यहाँ 
पर एक प्रश्न उठता है - क्या कला, सभी प्रकार की बातों की कुशल अभिव्यक्ति होती है? 

इस प्रश्न के उत्तर का एक हिस्‍सा यह है कि कला कुछ बातों की कुशल 
अभिव्यक्ति नहीं होती । उत्तर का दूसरा हिस्सा यह है कि कला कुछ बातो की कृशल 
अभिव्यक्ति होती है | 

जीवन से सम्बन्धित किसी भी बात की अभिव्यक्ति कौशल के साथ की जा सकती 
है,जैसे, ज्ञान-विज्ञान, इतिहास आदि से सम्बन्धित बातों की भी अभिव्यक्ति कौशल के साथ 
की जा सकती है | लेकिन इस प्रकार की कुशल अभिव्यक्ति “कला' नहीं हो सकती । 
क्योकि ज्ञान-विज्ञान, इतिहास आदि से सम्बन्धित भावरहति बातों की कुशल अभिव्यक्ति 
कला नही हो सकती । 

जीवन की जो बातें भाव से युक्त होती हैं, उनकी कुशल अभिव्यक्ति “कला' होती 
है । वास्तव में कल्ला रूपी कुशल अभिव्यक्ति का मुख्य आधार मनुष्य के हृदय के भिन्न- 
भिन्न भाव होते हैं । इसी वस्तुस्थिति के कारण वैज्ञनिक विवेचन या शास्त्रीय विश्लेषण या 
केवल ज्ञानसबधी मीमासा कला रूपी अभिव्यक्ति नही हो सकती । ' 

मनुष्य जब अपने हृदय के किसी भाव को (अर्थात्‌ भावपूर्ण बात को) कुशल 
अभिव्यक्ति के रूप में व्यक्त करता है, तब उसकी अभिव्यक्ति 'कला' बन जाती है। 
इसीलिए 'कला, मावधूर्ण कुशल अभिव्यक्ति है । 

५. कला : व्यक्तिगत भाव की कुशल अभिव्यक्ति 
महत्वपूर्ण वास्तविकता यह है कि “कल्ना स्वयं कल्लाकार के व्यक्तिगत भाव की 


फुशन अभिव्यक्ति होती है। इसीलिए कल! रूपी भावपूर्ण कुशल अभिव्यक्ति विषयनिष् 
"ही बल्कि आत्मनिष्ठ हाती हैं। इसी विशषता के कारण कला' अन्य ज्ञान विज्ञान से अलग 
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होकर मनुष्य-जीवन में अपना स्वतंत्र एवं महत्व का स्थान बनाकर रखती है । 

मनुष्य रूपी कलाकार का हृदय बहुत संवेदनशील होता है ! इसीलिए जीवन की 
किसी अनुभूति से कलाकार का हृदय प्रभावित होता रहता है । जीवन में जो कुछ होता 
रहता है, उसका अनुभव करते समय किसी प्रसंग, घटना या बात से कलाकार का हृदय 
जआंदोलित हो जाता है । कलाकार के आन्दोलित हृदय में विशिष्ट भाव जाग उठता है और 
धीरे-धीरे तीव्र होने लगता है । कलाकार का मन तीड्र हो रहे भाव पर केन्द्रित हो जाता 
है | तब कलाकार का मन उस तीव्र हो रहे भाव को अर्थात्‌ उस विशिष्ट माव-स्थिति को 
एक ऐसे 'विशिष्ट अर्थ के रूप में अनुभव करने लगहा है, जो कुशल अभिव्यक्ति के लिए 
सक्रिय होकर किसी प्रकार की कलात्मक क्रिया अर्थात्‌ कलाकृति अर्थात्‌ कला के सृजन के 
प्रयोजन का प्रभावशाली 'भावत्मक अंगबन जाता है । 

कलाकार अपने व्यक्तिगत भाव (अर्थात्‌ यहाँ विशिष्ट भाव-स्थिति) की कुशल 
अभिव्यक्ति करने के रूप में किसी प्रकार की कला का सृजन करने की मन की इच्छा से 
प्रेरित होकर ऐसी कला का सृजन करता है, जिसमे प्रयोजन रूपी विशिष्ट अर्थ' भावभीनी 
स्थिति में व्याप्त रह जाता है । स्वामाविक परिणाम के रूप में कल्ला में व्याप्त प्रयोजनरूपी 
भावभीने 'विशिष्ट अर्थ' से सह्नदय का हृदय प्रभावित हो जाता है । उस समय सह्ृृदय के 
हृदय की भी भाव-स्थिति कलाकार के हृदय की भाव-स्थिति के अनुरूप बन जाती मै ! 
समान अर्थात्‌ एक जैसी माव-स्थिति के फलस्वरूप कलाकार और सहृदय में 'भावातादात्य” 
बना रहता है । अपने में 'भावतादात्य की क्षमता' को बनाए रखना तो कला की सबसे 
पडली और बहुत महत्वूपूर्ण कसौटी है | इसी कसौटी पर खरी उतरने वाली “कल्ा' अपने 
आप अन्य ज्ञान-विज्ञान से अलग तथा स्वतंत्र हो जाती है | 

कलाकार और सहृदय में 'भावतादात्म्य' के बने रहने के लिए 'कला' में प्रयोजन 
रूपी भावभीने “विशिष्ट अर्थ' के रूप मे कलाकार की विशिष्ठ भाव-स्थिति का व्याप्त रहना, 
अत्यन्त महत्वपूर्ण होता है । परन्तु प्रयोजन रूपी भावमीने “विशिष्ट अर्थ' के रूप में 
कलाकार की विशिष्ट भाव-स्थिति अलग-अलग कला में कम-अधिक मात्रा में व्याप्त रहती 
है) 

प्रयोजन रूपी मावमीने विशिष्ठ अर्थका रूप धारण करने वाली कलाकार की विशिष्ट 
भाव-स्थिति वास्तुकला में सबसे कम मात्रा में व्याप्त रहती है; मूर्तिकला में थोड़ी अधिक 
मात्रा में व्याप्त रहती है ; चित्रकला मे अधिक मात्रा में व्याप्त रहती है, सगीत कला में बहुत 
अधिक मात्रा में व्याप्त रहती है और काव्यकला में सर्वाधिक मात्रा में व्याप्त रहती है । इसी 
विशेषता के आधार पर काव्यकला को सर्वश्रष्ठ कला तथा सर्वाधिक प्रभावशाली कला मानना 
समीचीन लगता है ) तभी तो कलाकार और सहृदय में 'भावतादयत्य' को बनाए रखने की 
क्षमता 'काव्यकला' में सबसे अधिक होती है, उससे कम सगीतकला' में होती है, उससे 
कम 'चित्रकला' में होती है ; उससे कम “मूर्तिकला' मे होती है और राबसे कम 'वास्तुकला' 
में होती है । ४ 

कलाकार और सहृदय मे 'मावतादात्म्य' को बनाए रखने की क्षमता के आधार पर 
ही मनृष्य-जीवन की संस्कृति मे क्रमानुसार काव्यकला, समीतकला, चित्रकला और मूर्तिकला 
का विशेष महत्व है | इसीलिए मनुष्य-जीवन में उत्कार काव्यकला, उत्कृष्ट संगीतकला, 
उत्कृष्ट चित्रकला और उत्कुष्ट मूर्तिकला को सुरक्षित रखा जाता है । इरा दृष्टि से ही मनुष्य 


९८. साहित्य का कलाथे-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


अपने जीवन में प्राचीन से प्राचीन उत्कृष्ट काव्यकला, सगीतकला, चित्रकला और मूर्तिकला 
को प्रयतपूर्वक सुरक्षित रखता है। इसी कारण से ही महात्मा कबीर, सनन्‍्तकवि तुलसीवास 
सूरदास, मीरॉबाई, बिहारी, नामदेव, झानेश्वर, तुकाराम आदि की काव्यकला, भिन्न-भिन्न 
संगीदकारों की विविध शागों से युक्त संगीतकला, अजन्ता की चित्रकला, एलोरा तथा 
अजन्ता की मूर्तिकला को आदरपूर्वक सुरक्षित रखा जा रहा है । 

कला में जो कलाकार और सहृदय मे 'भावठादात्य' को बनाए रखने की क्षमता 
होती है, उसके मूल में महत्वपूर्ण आधार के रूप में 'कला का व्यक्तिगत बाव की कुशल 
अभिव्यक्ति होना' महत्वपूर्ण होता है | 


६. कला:भावाश्रित विचार की भी कुशल अभिव्यक्ति 


यह यथार्थ है कि जो 'विशिष्ठ अर्थ कला के सृजन का प्रयोजन बन जाता है, वह 
सर्वप्रथम 'कलाकार की विशिष्ट माव-स्थिति' के फलस्वरूप भाव-भीना बना रहता है और 
तदुपरान्त वह कलाकार की विशिष्ट बुद्धि-स्थिति के फलस्वरूप 'सगत विचार' से युक्त हो 
जाता है | वह 'संगत विचार' विशिष्ट प्रसंग या विशिष्ट घटना या विशिष्ट बात से संबंधित 
कलाकार की अपनी विशिष्ट जीवनानुभूति पर आधारति होता है | इसी कारण से बह 
“संगत विद्वार' उस विशिष्ट जीवनानुभूति से कलाकार के हृदय में उददीप भाव पर आश्रित 
होता है | | 

जिस समय अपनी विशिष्ट जीवनाभूति के रूप मे किसी प्रसंग या घटना या बात से 
कलाकार के हृदय में विशिष्ठ भाव उद्दीम्त होकर तीव्र होने लगता है. उस समय कलाकार 
की बुद्धि (प्रज्ञा) भी कुछ प्रभावित हो जाती है | इसीलिए उस स्थिति में कलाकार का मन 
एक ओर हृदय में तीव्र हो रहे विशिष्ट भाव यर केन्द्रित हो जाता है, तो दूसरी ओर कलाकार 
का मन विच्वारप्रवण बुद्धि की सहायता लेने लगता है ॥ कलाकार का मन जिस क्षण हृदय 
के भाव से दा रहता है, उसी क्षण वह बुद्धि से सोचने-विचारने में व्यस्त रहता है । 
कलाकार का मन भाव के दबाव में ही बुद्धि से सोच-विचार कर 'जीवन की दृष्टि से किसी 
महत्वपूर्ण विचार' पर पहुँच जाता है । परिणामस्वरूप वह 'विचार' भाकश्रित होकर रहता 
है । 

कलाकार अपने मन की इच्छा से प्रेरित होकर अपने 'भावाश्रित विचार' की कुशल 
अभिव्यक्ति करने के रूप में ऐसी 'कला' (अर्थात्‌ कलाकृति) का.सृजन करता है, जिसमे 
प्रयोजन रूपी विशिष्ट अर्थ' भावात्मक तथा विचारात्मक स्थिति में व्यात्त रह जाता है | 
इसी महत्वपूर्ण विशेषता के कारण भी कला, अन्य ज्ञान-विज्ञान से अलग होकर स्वतंत्र रूप 
से मनुष्य के जीवन में अपने महत्वपूर्ण अस्तित्व को बनाए रखती है । 

स्वाभाविक परिणाम के रूप में कला मे व्याप्त रहने दाला प्रयोजन रूपी भावात्मक 
तथा विचारात्मक “विशिष्ट अर्थ' सह्ददय के हृदय को और सहृदय की बुद्धि को भी प्रभावित 
करता है । उस समय कलाकार और सहृदय दोनो की थी 'भाव-स्थिति' और “विचार- 
स्थितति' एक जैसी हो जाती है | इसी विशेषता के कारण भी 'कला' अन्य ज्ञान-विज्ञान से. 
अपना अलग और स्वतंत्र महत्व रखती है । 

'कल्ा' अपने विशेष प्रभाव के रूप मे कलाकार और झद्धदय में “ कै 
साथ 'विचारतादात्य' को भी बनाए रखने की क्षमता रखती है. लेफिन उस 





कला का सौन्दर्य रूपी अश : ९९ 
प्रकार की क्षमता जितनी अभिक मात्रा में काव्यकला में होती है, उत्तनी मात्रा में न 
सगीतकला में होती है, न चित्रकला में, न मूर्तिकाला में और न वास्तुकला में । इसी 
वास्तविकता के कारण ही मजुष्य करे जीवन में एक 'उत्तम मार्गदर्शक' के रूप में, 'जीवन पथ 
प्रदर्शक' के रूप में तथा 'सुसस्कारक' के रूप में “काव्यकृला' (साहित्य कला) को अत्यन्त 
आदर का स्थान प्राप्त हुआ है । इससे स्पष्ट होता है कि 'कत्ा का भावाशित विचार की भी 
कुशल अभिव्यक्ति छोना' कितना महत्वपूर्ण है ! 


७. कला : भाव, विचार तथा कल्पना की कुशल अभिव्यक्ति है 


वास्तव में जो 'विशिष्ठ अर्थ' कला (कलाकृति) के सृजन का प्रयोजन बन जाता हैं, 
वह सर्वप्रथम कलाकार की विशिष्ट माव-स्थिति के फलस्वरूप भावभीना बना रहता है और 
तत्पश्चात्‌ वह कलाकार की विशिष्ट बुद्धि-स्थिति के फलस्वरूप “संगत विचार' से युक्‍त 
होता है और फिर वह कलाकार की विशिष्ट कल्पना-स्थिति की उड़ान के सात रम्पृक्त हो 
जाता है | 

'कल्रा के सृजन का प्रयोजन" वनकर रहने बाला भावभीना तथा व्विरयुक्त “विशिष्ट 
अर्थ' जिस क्षण विशिष्ट कल्पना-स्थिति की उडान से सम्पृक्त हो जाता है, उस क्षण से वह 
'विश्ष्ट अर्थ भाव, विचार और कल्पन्म की समन्वित तथा एकाल्म कुशल अभिव्यक्ति के 
रूप में कत्रा के सृजन के लिए सक्रिय हो जाता है और फिर पूरी कला (कलाकृति) में व्याप्त 
रह जाता है | 

जब कलाकार का मन, हृदय में तीड़ हो रहे भाव से दढ़ा रहकर और बुद्धि से 
सोच-विचार कर जीवन की दृष्टि से किसी महत्वपूर्ण विचार” यर पहुँच जाता है तब 
कलाकार का मन मावभीने तथा विचारयुक्त 'विशिष्ट अर्थ' को कल्पना के द्वारा विश्वात्मक, 
सार्वजनीन तथा सार्वकालिक नवीनता (शीतिकता) के साथ सलस्न करने मे सफल हो 
जाता है | परिणामस्वरूप कला के संजन के लिए प्रयोजन का रूप धारण करने वाला 
'विशिष्ट अर्थ' एक विलक्षण, असाधारण, रमणीय, सुन्दर अर्थात्‌ आनन्दग्रद अर्थ बन जाता' 
है | इसी प्रकार के अथे से व्याप्त होने के कारण 'कल्य' ऊपने आप विचित्र, विलक्षण, 
असाधारण, रमणीय, सुन्दर, ललित, विदग्ध अर्थात्‌ आनन्दप्रद बनी रह जाती है । इसी 
विशेषता के आधार पर कला अन्य ज्ञान-दिज्ञान से अलग और स्वतंत्र अस्तित्व को बनाए 
रखने में सफल हो जाती है। अपने अलग और स्वतंत्र अस्तित्द को बनाए रखने की दृष्टि 
से 'कल्ा का भाव विचार तथा कल्पना की कुशल अभिव्यक्ति होना' अत्यधिक महत्वपूर्ण 
हांता है ! 


८. विशिष्ट अर्थ : कला-सुजक प्रयोजन 
वास्तव में मनुष्य 'कलाकार' के रूप में 'असाधारण अर्थात्‌ विशेष कर्ता बनकर 
रहता है । कलाकार रूपी असाधारण अर्थात्‌ विशेष् कर्ता कला का सृजन करने की क्रिया 
करता रहता हैं । ईश्वप्रदत' या 'प्रकृतिप्रदत देना के बल पर स्वयं 'कल्नाकार' 
जसाधारण थर्थात विशेष जोता है । कलाकार क रूप में उसका कर्ता होना भी असाधारण 
आर विशेष होता है आर उसके द्वारा जिसका सृजन करने की क्रिया की जाती है, वह 
कला भी ऊपने मूल रूप में असाधारण अर्थात विश्ष होती है । 


१०० . साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


कलाकार के 'असाधारण' अर्थात्‌ विशेष' होने का मूल अर्थ है, उसका समन्वित 
रूप से भावुक, विचारक ठथा कल्पक होना । “कलाकार रूपी कर्ता' के भी “असाधारण 
अर्थाद्‌ 'विशेष' होने का अर्थ है उसका भी समन्वित रूप से भावुक, विचारक तथा कल्पक 
होना | कलाकार रूपी कर्ता की सृजनात्मक क्रिया के रूप में कला के असाधारण अर्थात 
विशेष होने का अर्थ है उस कला का मावुकता (आवात्मकता), विचारात्मकता तथा कल्पकता 
(कल्पनात्मकता) से समच्ित रूप में संयुक्त होना । 

अपने जीवन की मर्मस्पर्शी अनुभूति से प्रभावित हुआ कलाकार का मन हृदय की 
विशिष्ट स्थिति से भावात्मकता में, बुद्धि की विशिष्ट स्थिति से विचारात्मकता में और कल्पना 
की विशिष्ट स्थिति से कल्पकता में डूबा रहता है | तब कलाकार का मन धीरे-धीरे ऐसे 
विशिष्ट अर्थ' का अनुमव करने लगता है जिसमे भावात्मकता, विचारात्मकता तथा कल्पनात्मकता 
एक रूप हुई रहती हैं । कलाकार का मन इस प्रकार के 'विशिष्ठ अर्थ! को अत्यन्त 
महत्वपूर्ण प्रयोजन के रूप मे अनुभव करता है और अपनी इच्छा के अनुसार उसी प्रयोजन 
को कुशल अभिव्यक्ति का रूप प्रदान करने की क्रिया करते हुए कला (कलाकृति) का 
सृजन कर देता है । परिणामस्वरूप पूरी कला (कलाकृति) उस “विशिष्ट अर्थ' से व्याप्त 
रहती है, जो पहले से ही कला-सृजक प्रयोजन” बना हुआ रहता है । जिस प्रकार 
लावण्यवती के अंग-अग में से मनोंहर लावण्य झलकता रहता है, उप्ती प्रकार कला के 
अंग-अंग में से विशिष्ट अर्थ' रूपी चित्ताकर्षक प्रयोजन व्यंजित होता रहता है | 


९. विशिष्ट अर्थ : त्रिविध अर्थों का समन्वित रूप 


जो विशिष्ट अर्थ 'कला-सृजक ग्रयोजन' बना हुआ रहता है, वह वास्तव में त्रिविध 
अर्थों का समन्वित रूप होता है | त्रिविध अर्थों में से एक “भावात्मक अर्थ' है, दूसरा 
'विचारात्मक अर्थ' है और तीसरा “कल्पनात्मक अर्थ है । 

*. पहला क्रम 'भावात्मक अर्थ का है, जो कलाकार की भावात्मकता अर्थात्‌ विशिष्ट 

माव-स्थिति पर आधारित हता है । 

दूसरा क्रम 'विचारात्मक अर्थ' का है, जो कलाकार की विचारात्मकता अर्थात 
विशिष्ट बुद्धि-स्थिति पर आधारित होता है | 

तीसरा क्रम 'कल्पनात्मक अर्थ' का है, जो कलाकार की कल्पनात्मकता अर्थात्‌ 
विशिष्ट कल्पना-स्थिति पर आधारित होता है । 

कलाकार के हदय में सबसे पहले 'भावात्मक अर्थ' उभर आता है । तल्श्चात्‌ 
कलाकार की बुद्धि में 'विचारात्मक अर्थ' उभर आता है । उसके बाद कलाकार की कव्यना 
में “कल्पनात्मक अर्थ! उभर आता है | 

कलाकार अपने मन की इच्छा के अनुसार भावात्मक अर्थ के साथ विचारात्मक अर्थ 
और कल्पनात्मक अथथ का इस प्रकार संयोजन करता है, जिससे ये जिविध अर्थ एकीकृत 
होकर 'समन्वित र:4' धारण करते है | उस समय कलाकार त्रिविध् अर्थों के समन्चित रूप 
को ऐसे “विशिष्ट अर्थ' के रूप में अनुभव करता है, जो कला (कलाकृति) का सृजन करने 
के लिए 'प्रयोजन' (उद्देश्य) बन जाता है और फिर सुजित कला (कलाकृति) के अंग- 
प्रत्यंग में व्यात रह जाता है | 


कला का सौन्दर्य रूपी अर्थ १०१ 


इस प्रकार कला की दृष्टि स वह विशिष्ट अर्थ' महत्वपूर्ण होता है, जो अपने 
स्वाभाविक रूप में 'त्रिविध अर्थो का समन्चित रूप' बना रहता है । 


१०. विशिष्ट अर्थ : त्रिविध कलार्थ 


जो विशिष्ट अर्थ 'कला-सृजक ग्रयोजन' और त्रिविध अर्थों का समन्वित रूप' बना 
रहता है वही विशिष्ट अर्थ' बहुत महत्वपूर्ण 'त्रिविध कलार्थ' बन जाता है। 

जो 'विशिष्ट अर्थ' कलाकार के भीतर 'त्रिविध अर्थों का समन्वित रूप' बना रहता 
है, वही कलाकार के मन की इच्छा के अनुसार “कला-सृजक प्रयोजन बन जाता है । 
इसका अर्थ यह है कि जिस समय कलाकार के मन की इच्छा के अनुसार “त्रिविध अर्थों का 
समन्वित रूप' अपने आप “कला-सृजक प्रयोजन” बन जाता हैं, उसी समय वह “विशिष्ट 
अर्थ' कलाकार का अपना अर्थ बन जाता है, जिसे 'कलाकारार्थ' कहा जा सकता है । इस 
प्रकार के "कलाकारार्थ' का मूल और पहला अस्तित्व कलाकार के 'मावस' में होता है | 

जब कलाकार का अपना अर्थ अर्थात्‌ 'कलाकारार्थ' उसके द्वारा सुजित कला 
(कलाकृति) के अंग-प्रत्यंग में व्याप्त रहता है, तब वह कला का अपना अर्थ अर्थात्‌ “कलार्थ! 
बन जाता है ! 

वास्तव में कलाकार के अपने अर्थ का अर्थात्‌ 'कलाकारार्थ' का 'कलार्थ' बन जाना 
ही 'कला' (कलाकृति) का सृजन है । इसका अर्थ यह है कि सपूर्ण कला 'कलार्थ' से ही 
व्याप्त रहती है । 

'विशिष्ठ अर्थ' का अस्तित्व सर्वप्रथम कलाकार के 'मानस' मे “कलाकारार्थ' (कलाकार 
का अपना अर्थो) के रूप में होता है और तत्वश्वात्‌ उसका अस्तित्व कला के अन्तर्गत 
'कलार्थ' (कला में व्याप्त अर्थ) के रूप में होता है ! 

कलाकार के 'मानस' में उमर 'कल्ाकारार्थ' भीतर ही भीतर होने वाली संयोजन 
की प्रक्रिया के फलस्वरूप 'त्रिविष्ठ अर्थों का समन्वित रूप' बना रहता है, जिसमें भावात्मक 
अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ का एकीकृत मिलाप हुआ रहता हैं । इसका 
अर्थ यह है कि कलाकार के 'मानस' में उभर हुआ “त्रिविध कलाकारार्थ' ही अपने मूल रूप 
में विशिष्ट अर्थ' होता है | 

जब यही 'विशिष्ट अर्थ' अर्थात्‌ 'कलाकारार्थ' कजा-सृजक प्रयोजन के रूप में 
कलाकार को कुशल अभिव्यक्ति के रूप में कला का सृजन करने के लिए प्रेरित करता है 
और फिर कलाकार से सजित कला में अभिव्यक्त होकर व्याप्त रह जाता है, तब वह 'त्रिविध 
कलार्थ' बना रहता है, जिसमें भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ का 
एकीकृत मिलाप हुआ रहता है | 

इस आकार 'त्रिविध कलाकारर्थ' ही 'त्रिविध कलार्थ' बना रहता है । चाहे 
वास्तुकला हो, मूतिकला हो, चित्रकला हो, संगीतकला हो या काव्यकला हो उसमें 'त्रिविध 
कलार्थ' व्याप्त रहता ही है | 

लेकिन वास्तविकता यह भी है कि कला के अलग-अलय प्रकार में 'त्रिविध कलार्थ' 
का संतुलन अलग-अलग ढंग का होता है । 

'वास्तुकला' मे च्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' मे कल्पनात्मक अर्थ” की प्रधानता होती है, 
इसलिए श्रेष्ठत्त की दृष्टि से कलाओं में वास्तुकला को निचला स्थान दिया जाता है | 


१०२ साहित्य का कला सौन्दर्य सिद्धान्त 


'मूर्तिकला' मे व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' में 'भावात्मक अर्थ और 'कल्पनात्मक अर्थ 
की प्रधारता होती है, इसलिए श्रेष्ठठा की दृष्टि से कलाओ में मूर्तिकला को गस्तुकला की 
अपेक्षा ऊपर का स्थान दिया जाता है । 

'चित्रकला' में व्याप्त 'व्रिविध कलार्थ' में 'भावात्मक अर्थ' तथा 'कल्पनात्मक अर्थ 
की तो प्रधानता होती ही है, साथ में 'विचारात्मक अर्थ' भी कुछ महत्व का बना रहता है। 
इसलिए श्रेष्ठता की वृष्टि से कलाओँ में चित्रकला को मूर्तिकला की अपेक्षा ऊपर का स्थान 
दिया जाता है | ह 

'संगीतकला' में व्याप्त 'त्रिविधि कलार्थ' मे "मावात्मक अर्थ' और 'कल्पनात्मक अर्थ 
की अधिक प्रधानता होती है, इसलिए श्रेष्ठता की दृष्टि से कलाओं में संगीतकला को 
चित्रकला की अपेक्षा ऊपर का स्थान दिया जाता है । 

'काव्यकला' में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' में ग्राय: 'भावात्मक ऊर्ध', 'विचारात्मक अर्थ 
और 'कल्पनात्मक अर्थ' इन तीनों अर्थों की भी महत्वपूर्ण प्रधानता होती है । वास्तव में 
काग्यकला की उत्कृष्टता तो इन तीनों अर्थों की सन्तुलित प्रधानता पर ही आधारित होती 
है । तभी तो श्रेष्ठता की दृष्टि से काव्यकला को सभी कलाओं नें सर्वोपरि तथा सर्वोत्तम 
स्थान दिया जाता है । 

लेकिन जब 'काव्यकला' में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' मे तीन अर्थों मे से किसी एक ही 
अर्थ की अथवा किन्ही दो ही < था की प्रधानता बनी रहती है, तब काव्यकला की उत्कृष्टता 
तथा श्रेष्ठ में कुछ कमी आ ८ ।ती है । इस प्रकार की कमी अर्थात्‌ त्रुटि से बचका रहने 
के लिए और अपनी उत्कृष्ठता वथा अछता को बनाए रखने के लिए काव्यकला में व्याप्त 
'त्रिदिध कलार्थ' मे तीनों अर्थों की सन्तुलित प्रधानता का होना अनिवार्य है | 

इस प्रकार 'कला-सृजक प्रयोजन' रूपी 'बिशिष्ठ अर्थ' प्रथम 'त्रिविध कलाकारार्थ' 
होता है और बाद में 'त्रिविध कलार्थ' होता है | 


११. जिविध कलार्थ : त्रिविध सहृदयार्थ 


जो 'त्रिविध कलार्थ' कला में व्याप्त रहता है, वही कलार्थ कला का आस्वादन करने 
वाले सह्नदय का भी अर्थ बन जाता है | सह्ददय का अर्थ अर्थात्‌ 'सहृदयार्थ' सहृदय के 
मानस में व्याप्त रहता है | 

स्वयं 'सहृदय' (रसिक) भी मनुष्य होने के कारण भावुक, विचारक तथा कल्पक 
होता है । सह्ृददय अपने हृदय से “मावुक' होता है, अपनी बुद्धि से 'विचारक' होता है और 
अपनी कल्पना से 'कल्पक' होता है । 

जिस समय सहृदय (अर्थात्‌ रसिक) अपनी सहृदयता (अर्थात्‌ रसिकता) के बल्ल 
पर कला का आस्वादन कर लेता है, उस समय स्वाभाविक प्रभाव (परिणाम) के रूप मे 
त्रिविध कलार्थ' अपने भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्यक अर्थ के समग्वित 
रूप के साथ सहृदय में पहुच जाता है | बूसरे शब्दों में इसका अर्थ यह है कि त्रिविध 
कलार्थ का ही भादात्मक अर्थ सहृदय के हृदय को ग्रभाविद कर देता है, विधारात्मक अर्थ 
सहृदय की बुद्धि को प्रभावित कर देता है और कल्पनात्मक अर्थ सहृदय की कल्पना को 
प्रभावित कर देता है । इससे सड्डदय के हृदय में वही भावात्मक अर्थ उभरता है, जो व्रिविध 
कलार्थ में होता है ; सह्ृदय की बुद्धि मे वही विचारात्मक अर्थ उमरता है. जो त्रिक्धि कलार्श 


काना का सौन्दय रूपी अर्थ १०३ 


में होता है और सह्ृदय की कल्पना में वही कल्पनात्मक अथ उभरता है, जो त्रिविध कलार्थ 
में होता है | 

सहृदय में ये तीनों अर्थ एकीकृत होकर ऐसा समन्वित रूप घारण करत हैं, जिसे 
सहृदय का मन 'ज्िविध सहृदयर्थ' के रूप में अनुमव करने लगता है | इसका अर्थ यह 
है कि सहृदय के 'मानस' में वही 'त्रिविष सहृदवा्थ' बना रहता है. जो मूल रूप में 'त्रिविध 
कलार्थ' होता है । 

इस ग्रकार 'कला-सूजक प्रयोजन' रूपी 'विशिष्ट अर्थ' सर्वप्रथम 'त्रिविध कल्राकारार्थ 
होता है, तदुपयन्त 'त्रिविध कलार्थ' होता है और इसके बाद 'त्रिविध सहृदयार्थ' होता है । 
इससे स्पष्ट होता है कि एक ही “विशिष्ट अर्थ' कलाकार के लिए 'त्रिविध्ध कलाकार्थ' होता है 
उसी कलाकार से सुजित कला के लिए '“त्रिविध कलार्थ' होता है और उसी कला का 
आस्वादन करने वाले सहृदय (रसिक) के लिए ब्रिविय सहृदयार्थ' (रसिकार्थ) होता है । इस 
प्रकार 'कला-सृजक प्रयोजन' रूपी 'विशिष्ट अर्थ' के साथ जुड़कर कलाकार, कला और 
सहृदय एक ही अधिछान पर अधिडित हुए रहते हैं । इस प्रकार की अत्यन्त महत्वपूर्ण “विशिष्ट 
अर्थ तादात्प्य' की स्थिति 'काव्यकला' के सन्दर्भ में सबसे अधिक बनी रहती है । इसका 
कारण यह है कि 'काव्यकला' में विशिष्ट अर्थ' की सर्दाधिक प्रभावशाली स्थिति बनी रहती 
है। 


१२. त्रिविध कलार्थ : विश्वात्मक अर्थ 


जो 'कला-सुजक प्रयोजन” रूपी “विशिष्ट अर्थ” 'त्रिविध कलाकारार्थ' होता है, वही 
जब कलाकार से सृजित कला /कलाकृति) मे 'त्रिविध कलार्थ' बतकर रहता है, तंब वह 
'विश्वास्मक अर्थ' बना रहता है । 

- 'विश्वात्माक अर्थ' बने रहने का अभिप्राय हैं, सार्दजनीन अर्थ, सार्वत्रिक अर्थ तथा 
सार्वकालिक अर्थ बना रहना है ! अतएव जो! 'द्रिविध कलार्थ' 'दिश्वात्मक अर्थ' बना रहता 
है, वही सर्वजनीन अर्थ, सार्वश्रिक अर्थ दथा सार्वकालिक अर्थ बना रहता है | 

दास्तव में 'त्रिडिध कलाकारार्थ' कलाकार से सुजित कला में 'त्रिविध कलार्थ' के 
रूप में तब तक व्याप्त रहता है, जब तक वह कला (कलाकृति) अविनाशी बनकर रहती है। 

स्रष्टा की 'कृति' के रूप में 'कला' का सम्बन्ध "कलाकार" के साथ अभिन्न बना 
रहता है और 'आस्वाद्यकृति' के रूप में 'कला/ का सम्बन्ध आस्यादन करने वाले 'सहृदय' 
के साथ कायम बना रहता है | 

स्रष्टा री कलाकार काल, स्थल और व्यक्ति (व्यष्ठि) की सीमा में बैंधा रहता है 
। कलाकार जब तक जीवित रहता है, लब तक वह काल की गति के सप्य चलता रहता 
है, किसी स्थल में रहता है और एक व्यक्ति के रूप में ही जीता रहता है | जिस क्षण 
कलाकार की मृत्यु हो जाती है, उस क्षण से तो कलाकार विशिष्ट काल, विशिष्ट स्थल और 
विशिष्ट व्यक्दि की सीमा में बैँघा रह जाता है ; ऐसी स्थिति में अत्यंत महत्वपूर्ण 
वास्तविकता यह होती है कि कलाकार अपनी उस कला (कलाकृति) के साथ कायम 
सम्बन्धित रहता है, जिस कला (कलाकृति) में उसका अपना 'त्रिविध कलाकारार्थ' 'त्रिविध 
कलार्थ' के रूप में कायम व्याप्त रहता है । 

दूसरी अल्यत महत्वपूर्ण वास्तविकता यह है कि कलाकार की कल्ला काल की गति 
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के साथ अधिकाधिक अविनाशी बनकर काल, स्थल और व्यक्ति की सीमा से मुक्त हो जाती 
है । इसका अर्थ यह हुआ कि उस कला (कलाकृति) के रूप में 'त्रिविध कलार्थ' किसी भरी 
काल के और विश्व मे किसी थी स्थल के तथा किसी भी सहृदय के 'मानस' में उमरकर श्रिविध 
सहृदयार्थ' बना रह सकता है | इस प्रकार की 'संभाव्यता' रूपी विशेषता से ही 'त्रिविध 
कलार्थ' काल, स्थल और व्यक्ति की सीमा से मुक्त होकर सभी सहृदयों के लिए “विश्वात्मक 
अर्थ' अर्थात्‌ सार्वकालिक अर्थ, सार्वत्रिक अर्थ तथा सार्वजनीन अर्थ बन जाता है | 

'ताजमहल' इस 'वास्तुकला' में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' अपनी 'संभाव्यता' रूपी 
विशेषता के आधार पर विश्वात्मक अर्थ' बन गया है, इसलिए तो दुनिया के कोने-कोने से 
संहृदय (दर्शक) उसके दर्शन के लिए कभी भी आते हैं और उसके दर्शन कर अपने मानस 
में उभरे 'त्रिविध सहृदयार्थ' का अनुभव करते हुए प्रसन्न हो जाते है । 

'एलोय' और 'अणन्ता' की 'मूर्तिकला' में व्याप्त तत्रिविध कलार्थ' अपनी 'संभाव्यता 
रूपी विशेषता के आघार पर “विश्वात्मक अर्थ' बन गया है, इसलिए ही दूर-दूर से सहृदय 
(दर्शक) उसके दर्शन के लिए सदैव आते हैं और उसके दर्शन कर अपने मानस में उपरे 
'जिविध सह्ृदयार्थ' का अनुभव करते हुए हर्षित हो जाते हैं । 

'अजन्ता' की 'चित्रकजा' में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' अपनी 'संभाव्यता' रूपी विशेषता 
के आधार यर “विश्वात्मक अर्थ बना हुआ है, इसीलिए कभी भी और कहीं के भी सहृदय 
(दर्शक) उसके दर्शन के लिए आते हैं और उसके दर्शन कर अपने मानस में उभरे 'त्रिविध 
सहृदयार्थ' का अनृभव कर हुए आनंदित हो जाते है ) 

किसी भी संगीतसाधक की 'संगीकला' में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' अपनी 'संमाव्यता' 
रूपी विशेषता के आधार पर “विश्वात्मक अर्थ' बना रहता है, तभी तो कहीं का भी सहृदय 
(ओता) उसे सुनकर अपने मानस में उभरे “त्रिविध सहृदयार्थ' का अनुभव करते हुए 
आनन्दनिमरन हो जाता है ! 

कालिदास, कबीर, तुलसीदास, सूरदास, मीरॉबाई, ज्ञानेश्वर, तुकाराम आदि सुप्रसिद्ध 
कवियों की 'काव्यकला' में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' अपनी 'संभाव्यता' रूपी विशेषता के 
आधार पर “विश्वात्मक अर्थ बना रहता है, इसलिए ही कही का भी और किसी भी काल 
का सहृदय (काव्यमर्मज्ञ) सुनकर या पढ़कर काव्यकला का आस्वादन करता है और अपने 
मानसे में उभरे 'त्रिविध सहृदयार्थ' का अनुभव करते हुए आनन्दविभोर हो जाता है । 

इस प्रकार किसी भी कला मे व्याप्त 'त्रिविध कल्लार्थ' का अपनी 'संभाव्यता' रूपी 
विशेषता के आधार पर “विश्वात्मक अर्थ” बनकर रहना अत्यन्त स्वाभाविक है। 

'त्रिविध कलार्थ' में जो 'विश्वात्मक अर्थ' बनने की क्षमता होती है, उसी के 
स्वाभाविक परिणाम के रूप में 'कल/ सदैव, किसी भी और कहीं के भी सहृदय के लिए 
आस्वाद्य (आह्गृहणीय, बोध्य) बनी रहती है । वास्तव में अपनी इस प्रकार की विशेषता 
के आधार पर किसी भी और कहीं के भी सहृदय के लिए आस्वाध्य (ग्राह्म-यृहणीय, बोध्य) 
बनकर रहना ही 'कला' की स्वामाविकता है और इसी स्वाभाविकता मे ही “कला की 
सार्थकता' है । 

'त्रिविध कलार्थ' में जो 'विश्वात्मक अर्थ' बनने की क्षमता होती है, उसका 
स्वाभाविक परिणाम यह भी हो जाता है कि वह 'निविध कलार्थ' 'निर्वैयक्तिक अर्थ बन 
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जाता है । मूल में जो 'त्रिविध कलाकारार्थ' होता है, वह वैयक्तिक, व्यहििगत तथा एकत्र 
होता है | परतु जब 'त्रिविध कलाकारार्थ' कलाकार से सुजित 'कला' (कलाकृति) मे व्याप्त 
'त्रिविध कलार्थ' बन जाता है, तब वह कभी भी कला का आस्वादन करने वाले किसी भी 
और कहीं के भी सहृदव के 'मानस' में 'त्रिविध सहृदयार्थ' बन जाता है । इस प्रकार 
“'त्रिविध कलार्थ' ही “त्रिविष सहृदयार्थ' बनकर निर्ववक्तिक, समष्टिगत तथा विश्वात्मक अर्थ 
बन जाता है | 

स्पष्ट है कि कला के लिए अपने 'त्रिविधि कला्थ' का 'विश्वात्तक अर्थ' बनक 
रहना ग्रकृतिसिद्ध ही है । 
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जो 'कला-सुजक प्रयोजन' रूपी 'विशिष्ट अर्थ' 'त्रिविध कलाकारार्थ' होता है, ८8 
कलाकार के 'मानस' में अपने मूल रूप में 'बिम्बात्मक अर्थ' ही होता है । 

'ब्रिम्बात्मक अर्थ' की सर्वाधिक महत्वपूर्ण विशेषता यह है कि वह पांच ग्रकार की 
जानेंद्रियो के जीवनानुमवों पर आधारित होता हैं | मनुष्य रूपी कलाकार के पास जो 
प्रकृतिप्रदतत पाँच ज्ञानेद्रिय होती हैं, उनके नाम इस प्रकार हैं - नयन, काने, नाक, जीम 
और त्वचा । 

कलाकार अपने नयनों से देखने की क्रिया करने के रूप में दृश्यानुभव करता है 
और उसके प्रमाव के रूप में कलाकार के मानस में 'दृश्य बिम्ब' उभर आता है | 

कलाकार अपने कानों से सुनने की क्रिया करने के रूप में श्रव्यानुभव करता है और 
उसके प्रभाव के रूप में कलाकार के मानस में 'श्रव्य बिम्ब' उभर आता है। 

कलाकार अपनी नाक से सँँघने की क्रिया करने के रूप में गंधानुभव करता है और 
उसके प्रभाव के रूप में कलाकार के मानस में 'ध्राग्य बिम्बः उभर आता हैं। 

कलाकार अपनी जीम से स्वाद लेने [खाने) की क्रिया करने के रूप में स्वादानुभाव 
करता है और उसके प्रभाव के रूप में कलाकार के मानस में 'स्वाद्य बिम्ब' उभर आता है। 

कलाकार अपनी त्वचा से स्पर्श करने (छूने) की क्रिया करने के रूप में स्पर्शानुभव 
करता है और उसके प्रभाव के खूप मे कलाकार के मानस में 'स्पर्श्य बिम्ब' उभर आता है। 

पाँच प्रकार के ज्ञान का अर्थदोध कर लेने में सहायक होने काली पॉच इन्द्रियों के 
बल पर कलाकार के 'मानस' में अलग से कोई एक बिम्ब उनर सकता है अथवा दो या दो 
से अधिक बिम्बों का सयोगात्यक रूप उभर सकता है अथग् कभी इन पँचो बिम्बों का 
एकीकरणात्मक रूप उमर सकता है ! इसका अर्थ यह है कि कलाकार के 'मानस' में बिम्द 
के उमरने की तीन रीतियों हैं । अतरव कलाकार के 'मानस' में एक रीति के अनुसार 
किसी एक ही प्रकार के जीवनानुभव से एक ही अकार का बिम्ब उभरता है , दूसरी रीति 
के अनुसार अलग-अलग प्रकार के जीवनानुभवों से एक से अधिक बिम्बों का सयोगात्मयी 
रूप उभरता है और तीसरी रीति के अनुसार पाँचों प्रकार के जीवनानुभवों से योंचो डिम्बो 
का एकीकरणात्मक रूप उभरता है | 

तीन रशीतियों में से किसी भी प्रकार की रीति से कलाकार के मानस में उभरने 
वाला बिम्ब, केवल बिम्ड नही रहता, बह तो तत्काल कलाकार के हृदय में उददीत 
भावात्मक अर्थ के साथ जुड जाता है, फिर बुद्धि (प्रज्ञा) मे जागरित विचारात्वक अर्थ के 
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साथ जुद्ध जाता है और फिर कल्पना मैं साकार हुए कल्पनात्मक अर्थ के साथ जुड़ जाता 
है । इस प्रकार कलाकार के 'मानस' में उनश बिम्ब या कुछ बिम्को का संयोग या पॉँचों 
बिग्बों का एकीकरण 'त्रिविध कनाकारार्थ' के त्ताथ जुडकर तथा एक रूप होकर विशेष 
'बिग्वात्मक अर्थ बन जाता है | 

जो 'त्रिविध कलाकारार्थ' कलाकार के 'मानस' में 'बिम्बात्पक अर्थ' बन जाता है 
वह कुछ अस्पष्ठ रूप में तथा अपूर्ण रूप में होता है | इससे कुछ अस्पष्ठ तथा अपूर्ण 
'बिम्बात्मक अर्थ' स्पष्ठता सापेक्ष तथा पूर्णता सापेक्ष बेबकर कलाकार को अभिव्यक्ति 
(अभिव्यंजना) की क्रिया करने के लिए अर्थात कला का सृजन करने की क्रिया करने के 
लिए ग्रेश्ति कर देता है | तब कलाकार अपने 'त्रिविध कलाकारार्थ' को 'त्रिविध कलार्थ 
और 'त्रिविध सहंदयार्थ' बनाने के प्रयोजन (उद्देश्य) से अपने 'मानस' में उभरे अस्पष्ट 
तथा अपूर्ण 'बिम्बात्यक अर्थ को स्पष्ठ रूप तथा. कुछ पूर्ण रूप प्रदान करने को 'बाह्य 
सामग्री' का अध्यार लेता रहता हैं। 

कलाकार अपने 'मानस' मे उभरे अस्पष्ट तथा अपूर्ण 'बिम्बात्मक अर्थ' को स्पष्ठ खप 
क्या कुछ पूर्ण रूप प्रदान करने के लिए 'अभिव्यक्ति (अभिव्यंजना) की क्रिया" करने को 
तत्पर हो जाता है और कभी पत्थर, ईंट, मिट॒टी, जल, चूना आदि सामग्री के संयोग से 
'वास्ट कला रूपी दृश्य बिम्ब' का सुजन कर देता है, कभी पत्थर, छेनी, हथौड़ा आदि 
साथग्री से 'मूर्विकला रूपी दृश्य बिम्ब' का सृजन कर देता है ; कभी फलक, रेखा, रंग, 
बुरुश आदि सामग्री के संयोग से “चित्र कला रूपी दृश्य बिम्ब' का सृजन कर देता है, कमी 
सर (स्वर-आदाज) रूपी सामग्री से 'संगीत कला रूपी श्रव्य ब्िम्ब' का सृजन कर देता है 
और कभी भाषा रूपी (घन्यात्मक, शब्दात्मक, पदात्मक, वाक्यात्मक तथा अर्थात्मिक सामग्री 
में काव्यकला रूपी ऐसे श्रव्य बिस्ब' का सृजन क्र देता है, जिसमें अलग-अलग से दृश्य 
बिम्ब, अव्य बिस्ब, घाण्य विम्ब, स्वाद विम्ब या स्पर्श्य बिग्ब बनकर रहने की क्षमता होती 
है और साथ ही 'इन बिम्डों का संयोगात्मक रूप' भी बनकर रहने की क्षमता होती है । 

इस प्रकार सर्वप्रथम कलाकार के 'मानस' में 'त्रिविध सहदयार्थ' 'विम्बात्मक अर्थ' 
बना रहता है और फिर वही कलाकार से सृजित कला में 'त्रिविध कलार्थ' के रूप में भी 
“बिम्बात्मक अर्थ' बना रहता है । इसी कारण से जो त्रिविध कलार्थ' सहृदय के 'भानस' 
में 'त्रिविध सहृदयार्थ' बना रहता है, वह भी 'बिम्बात्मक अर्थ' ही होता है | 

यहाँ यह भी स्पष्ट होता है कि केवल 'क्राव्यकला' इसीलिए 'विशेष कला' या 
सर्वश्रेष्ठ कला' बनी रहती है कि उसमें जो 'बिम्बात्मक अर्थ' होता है, वह या तो किसी एक 
प्रकार के बिम्ब पर आधारित होता है या एक से अधिक अथवा यौँचों प्रकार के बिम्बों के 
संयोगात्मक रूप पर आधारित होता है | इस प्रकार की विशेषता अन्य किसी भी कला की 
नही होती । क्योंकि वास्तु कला या मूर्ति कला या चित्रकला केवल “दृश्य बिम्ब' होती है 
और सगीत कला केवल 'अव्य बिम्द' होती डै। इसके विरुद्ध 'काव्य कला कुछ ब्िम्बो या 
पॉचों प्रकार के बिम्बों का सयोगात्मक रूप हो सकती है।' 

स्पष्ठ है कि जो 'त्रिविध कलार्थ' होता है, वह 'बिम्बात्मक अर्थ' होता ही है। 


१४. त्रिविध कलार्थ : रूपात्मक अर्थ 
जो 'त्रिविध कलार्थ' अपने स्वाभाविक रूप में 'बिम्बात्यक अर्थ' बना रहता है, बह 
वास्तव में 'रूयात्मक क्षर्थ' ही वना रहता है ! 
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जा दृश्य बिम्डा्मक अर्थ होता है, वह वास्तु कज्ञा या मूर्ति कला या चित्र कला 
के रूप में 'रूपात्मक अर्थ' बना रहता है ! 

जो 'अव्य विम्बात्मक अर्थ होता है, वह संगीत कल! के रूप में “रूघात्मक अर्थ 
बना रहता है । संगीत कला में 'राग-रचना' के रूप में 'रूपात्मक अर्थ बना रहता है | 

'अव्य डिम्वात्मक अर्थ' काव्य कला के रूप में तो ऐसा 'रूपत्मक ऊअर्थ' बना रचता 
है, जिसमे दृश्य बिम्बात्मक अर्थ, अ्रव्य बिम्बात्मक अर्थ, ध्राग्य बिम्दात्मक अर्थ, स्वाद्य 
डिम्बात्मक अर्थ तथा स्पर्श्य बिम्बात्मक अर्थ का संयोग बना रहता है । इस उ्रकार की 
विशेषता के बल पर ही काव्य कला विशेष कला' या सर्वश्रेष्ठ कला' बनी रहती है । काध्य 
कला में 'काव्यकृति' तथा 'वाक्य-रचना' के रू० में 'रूपात्मक अर्थ' बना रहता! है । 

इस प्रकार 'त्रिविध कल्ार्थ' का 'बिम्बात्मक अर्थ' तथा “रूपात्मक अर्थ' बना रहना 
महत्वपूर्ण होता है । 
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“त्रिविष कलार्थ' क्र 'खपात्मक अर्थ' बना रहना जितना महत्वपूर्ण है, उतना ही 
“रूपात्मक अर्थ' का एकरूप अर्थ' बना रहना महत्वपूर्ण है | इसका अर्थ यह है कि 'अर्थ 
और कला (कलाकृति) मे अमेदता के रूप में एकरूपता बनी रहती है ।' 

स्वाभाविकता यह है कि 'कला-सृजक प्रयोजन' खधी 'विशिष्ट अर्थ' यानी “त्रिविध 
कलाकारार्थ' अपने मूल रूप में साकार्य, पूर्त्य, चित्रय, गेय तथा अभिव्यक्त्य होता है । 

कलाकार अपने 'साकार्च त्रिविध कलाकारार्थ' का साकारीकरण 'वास्तुकला' के 
रूप में कर देता है | इससे 'वास्तु कला के रूप में अर्थात्‌ साकार” के रूप में साकार्य 
और साकारीकरण में अमेदता तथा एकरूपता के आध'र घर 'त्रिव्धि कल्ार्थ' डी "एकरूप 
अर्थ बना रहता है । कभी कलाकार अपने 'मूर्त्य त्रिविध कल्ाकारार्थ' का मूर्तीकरण 
'मूर्तिकला के रूप में कर देता है । इससे 'मूर्ति कल्ला' के रूप में अर्थात्‌ 'मूर्ति' के रूप मे 
पूर्त्य और मूर्तीकरण में अभेदता तथा एकरूपता के आधार पर 'त्रिविध कलार्थ' ही 'एकरूप 
अर्थ' बना रहता है । 

कभी कलाकार अपने 'चित्र्य व्रिविध् कलाकारार्थ' का चित्रीकरण 'चित्रकला' के 
रूप में कर देता है | इससे 'चित्र कला' के रूप में अर्थात्‌ चित्र" के रूप में चित््य और 
चित्रीकरण में अभ्रेदता तथा एकरूपता के आधार पर 'त्रिविध् कलार्थ' ही एक रूप अर्थ 
बना रहता हैं । 

कंगी कलाकार अपने 'गेय जिविध कलाकारार्थ' का गायन 'सग कला अर्थात 
समगीतकला के रूप में कर देतः है । इसने संगीत कला के रस में अर्थात्‌ 'राग' यानी 
सगीत' के रूप में गेय और गायन में अभेदता तथा एकरूपता के आधार वर 'त्रिविध 
कलार्थ' ही एकरूप अर्थ' बना रहना है । 

कभी छलाकार अपने 'अधिव्यक्त्य त्रिविध कलाकारार्थ' का अभिव्यक्तिकरण 'काव्य 
कला' के रूष में कर देता है | इससे 'काव्य कला' के रूप में अर्थात्‌ “काव्य' यानी 
अभिव्यक्ति' के रूप मे अभिव्यकत्य और अभिव्यक्त्रीकरण में अम्दता तथा एकरूपता के 
आधार पर 'व्रिविध कलार्थ' ही 'एकरूप ऊर्थ' बना रहता है ! 


१०. . साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


इस प्रकार 'साकार हुआ,' 'मूर्त हुआ', चित्र बना हुआ,' संगीत (राग) बना हुआ 
और काव्य बना ८ यानी अभिव्यक्त हुआ 'त्रिविध कलार्थ' ही “वास्तु, 'मूर्ति' 'चित्र 
'सगीत ओर 'काव्य' यानी अभिव्यक्ति (अभिव्यंजना) के रूप में 'एक रूप अर्थ” बना रहता 
है । तथी वो 'जिविध कलार्श' और वास्तु या मूर्ति या चित्र या संगीत या काव्य यानी 
अभिव्यक्ति को अलग-अलग से समझा नहीं जा सकता, उनको तो 'एकरूप अर्थ' ही 
समझा जा सकता है | 


१६. त्रिविध कलार्थ: मौलिक अर्थ 

मूलतः: जो 'कला-सृजक प्रयोजन' रूपी 'विशिष्ठ अर्थ यानी 'त्रिविध कलाकारार्थ 
होता है, वह 'मौलिक अर्थ' यानी “नवीन अर्थ' ही होता है । फलस्वरूप कलाकार से सृजित 
कला (कलाकृति) में व्याप्त रहने वाला 'त्रिविध कलार्थ भी मौलिक अर्थ' यानी “नवीन अर्थ 
ही होता है | इसी विशेषता से ही कला का आस्वादन करने वाले सह्नदय के 'भानस' में 
उभरने वाला 'त्रिविध सहृदयार्थ' भी 'मौीलिक अर्थ यानी "नवीन अर्थ' होता है । 

'त्रिविध कलाकारार्थ, 'त्रिविध कलार्थ' और “त्रिविध सहृदयार्थ' इन तीनों के 
'मौलिक अर्थ' यानी 'नवीन अर्थ' बने रहने का पहला महत्वपूर्ण कारण यह है कि ये तीनों 
भी भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक अर्थ का 'समनन्‍्वयात्मक रूप' बने 
रहते हैं | तभी तो समन्वयात्मक रूप' में ही इनका अस्तित्व बना रहता है, अलग-अलग 
से नहीं । 

दूसरा महत्वपूर्ण कारण यह है कि इन तीन अर्थों में से सबसे पहले 'भावात्मक 
अर्थ अस्तित्व में आ जाता है | फिर 'विचारात्मक अर्थ' अस्तित्व में आ जाता है और उसके 
साथ अपने आप 'भावात्मक अर्थ! का समन्वय हो जाता है । इस प्रकार 'विचारात्मक अर्थ 
के साथ 'भावात्मक अर्थ' का समन्वय होने से ही 'मौलिक अर्थ' यानी 'गवीन अर्थ' के बने 
रहने की प्रक्रिया आरण्म हो जाती है । बाद में 'कल्पनात्मक अर्थ' के साथ 'भावात्यक अर्थ' 
और 'विचारात्मक अर्थ' का सहज समन्वय हो जाता है, जिससे इन तीनो अर्थों की 'मौलिक 
अर्थ” यानी “नवीन अर्थ' बने रहने की प्रक्रिया पूर्ण हो जाती है । इसका अर्थ यह है कि 
केवल कलाकार, कला और सह्ृदय इन तीनों के सन्दर्भ में ही भावात्मक अर्थ, विचारात्मक 
अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ का समनन्‍्वयात्मक रूप 'मौलिक अर्थ' यानी 'नवीन अर्थ' के रूप 
मै अस्तित्व में आ सकता है, अन्य किसी के भी सन्दर्भ में नहीं । 

तीसरा महत्वघूर्ण कारण यह है कि “कल्पनात्मक अर्थ, उस ईश्वर प्रदत्त या 
प्रकृतिप्रदत्त 'कल्पना' पर आधारित होता है, जो (कल्पना) उन नथे नये अनुरूप बिम्बों या 
रूपों का अनुभव करती है, जिनके सृजन मे आवश्यक वियोगात्मकता के साथ-साथ अत्यंत 
महत्वपूर्ण और अत्याग्श्यक संयोगात्मकता का प्रयोग किया हुआ रहता है । इसी कारण से 

कल्पनात्मक॑ अर्थ! अपने आप 'कल्पनातक चित्र' बनकर अपने में 'मीलिकता यानी 
नवीनता' को प्रतिप्तित कर लेता है । इसका स्वाभाविक परिणाम यह हो जाता है कि जिस 
क्षण 'मावात्मक अर्थ और 'विचारात्मक अर्थ' के समन्वय के साथ “कल्पनात्मक अर्थ' का 
सयोग हो जाता हैं, उसी क्षण इन तीनों अर्थों का समन्वय "मौलिक अर्थ' यानी 'नवीन अर्थ' 
बन जाता है । यह 'मौलिक अर्थ' यानी नवीन अर्थ' ही 'त्रिविध कलार्थ' बना रहता है । 

इस प्रकार 'त्रिविध कलार्थ' रूपी मौलिक अर्थ 'यानी' नवीन अर्थ से व्याप्त होकर 
ही 'कल्ा' (कलाकृति) अस्तित्व में आ जाती है | इसी कारण से ही सहृदय कला में व्याप्त 
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मौलिक अर्थ' यानी नवीन अर्थ' को ग्रहण करते हुए कला का आस्वादन करता रहता है। 

सह्ृदय कला (कलाकृति) मे व्याप्त मौलिक अर्थ' यानी 'नवीन अर्थ को ग्रहण करते 
हुए ही वास्तु कला को सभी ओर से निहारने में दंग हो जाता है, मूर्ति कला को बारीकी 
से निरखन में तन्‍्मय हो जाता है ; चित्र कला को सूक्ष्मता से देखने में मग्न हो जाता है 
संगीत कला को एकाग्रता से सुनने में तल्‍लीन हो जाता है और काव्य कला को ध्यानपूर्वक 
सुनने में अथवा पढ़ने में आत्मविभोर हो जाता है । 

वास्तव में 'त्रिविध कलार्थ अपने स्वाभाविक रूप में ही 'मौलिक अर्थ' 'यानी' नवीन 
अर्थ' बना रहता है, इसलिए ही तो सह्ृदय निहारते हुए अथवा निरखते हुए अथवा देखते 
हुए अथवा सुनते हुए अथवा एठन करते हुए निर्तर कला का आस्वादन करता रहता है 
और “मौलिक अर्थ' यानी “नवीन अर्थ को ग्रहण करता रहता है । 

स्पष्ट है कि 'त्रिविध कलार्थ' का 'मीलिक अर्थ' यावी 'नवीन अर्थ” होना बहुत 
महत्वपूर्ण होता है । इसी के फलस्वरूप ही सहृदय के मानस में 'त्रिविध सहंदयार्थ' मी 
'मौलिक अर्थ' यानी “नवीन अर्थ” बना रहता है | 


१७. त्रिविध कलार्थ : श्रृंखलित सघन अर्थ 


कल्लाकार से सुजित कला (कलाकृति) में जो व्याप्त होता है वह 'त्रिविध कलार्थ' 
यथार्थ में 'शुंखलित सघन अर्थ' डोता है । इसका अर्थ यह है फि “त्रिविध कलार्थ' शृंखला 
रूप' तथा 'सघन रूप' होता है । 

दो रीतियों से 'त्रिविध कलार्थ' अपने आप “शृंखला रूप अर्थ' यानी 'शुंखलित अर्थ 
बना रहता है । 

एक रीति के अनुसार जब कलाकार के 'मानस' में 'भावात्मक अर्थ रूपी कड़ी 
“विचारात्मक अर्थ' रूपी कडी के साथ जुड जाती है और जब ये दोनो कडियाँ 'कल्पनात्मक 
अर्थ! रूपी कड़ी के साथ जुड़ जाती हैं, तब अपने आप 'शुखलित अर्थ” के रूप में 'ब्रिविध 
कलाकारार्थ' अस्तित्व में आ जाता है | यह “शुंखलित अर्थ रूपी 'त्रिविध कलाकारार्थ” ही 
कलाकार से सुजित कला (कलाकृति) में 'शुखलित अर्थ' के रूप में 'त्रिविध कलार्थ' बना 
रहता है । इस ग्रकार पहली रीति के अनुसार “कला (कलाकृति) में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' 
अपने आप 'शुंखलित अर्थ' बना रहता है | 

दूसरी रीति के अनुसार 'त्रिविध कलार्थ' अपने में समाहित 'कल्पनात्मक अर्थ! के 
सहयोग से अधिक से अधिक 'शुंखलित अर्थ' बना रहता है | इसका कारण यह है कि 
कलाकार की कल्पना ने 'कल्यनात्मक अर्थ' के मूल मे अधिक से अधिक नये नये बिम्बों को 
यानी कल्पनाचित्रों का संश्लिप्ठ किया हुआ रहता है । इसीलिए 'त्रिविध कलार्थ' समाव्यता' 
क आधार पर ऊधिक से अधिक 'शुखलित अर्थ बना रहता है । 

'शुखलित अर्थ' के रूप में 'त्रिविध कलार्थ' मे से सर्वप्रथम हृदयस्पर्शी 'भावात्मक 
अर्थ' रूपी कड़ी उभर आती है, फिर बुद्धि (प्रज्ञा) को विचार प्रदत्त कराने वाली 'विचारात्मक 
अर्थ” रूपी कडी उभर जाती है और साथ ही संभाव्य कल्पनाचित्रों को यानी बिम्बों को 
दिखाने के लिए कल्पना को प्रेरित कराने वाली 'कल्पनात्मक अर्थ' रू कड़ी भी उमर 
आती है । जब 'कल्पनात्यक अर्थ' रूपी कडी उभर आती है तब 'विविध सभाव्य अर्थों की 
लडी ही उभरने लगती है | इससे 'त्रिविध कल्र्थ' रूपी 'शृंखलित अर्थ अपीी आप सघन 


११०. सारित्य का कलाये सौन्दर्य सिद्धान्त 
अर्थ' बन जाता है, अधिक से अधिक 'गहरा अर्थ' बन जाता है और ज्यादा से ज्यादा नवीन 
अर्थ' भी बन जाता है । 

इस प्रकार “त्रिविध कलार्थ' रूपी 'शृंखलित सघन अर्थ' को ग्रहण करते हुए 
सहृदय सहज ही वास्तु कला को निहारने मे दग हो जाता है; भूर्ति कला को निरखने मे 
तन्मय हो जाता है; चित्र कला को देखन में मग्न हो जाता है; सगीत कला को सुनने में 
तल्लीन हो जाता है और काव्य कला को सुनने में या पढ़ने में आत्मविभार हो जाता है । 

स्पष्ट है कि 'त्रिविध कलार्थ' का 'शुंखलित सघन अर्थ' होना भी बहुत महत्वपूर्ण 
होता है । इसी के कारण ही सहृदय के 'मानस'” मे 'विविध संभाव्य अथो की लड़ी 'उभरती 
रहती है । इससे सहृदय के 'मानस' में एक ऐसी प्रक्रिया आरम्म हो जाती है, जिससे एक 
अर्थ से दूसरा संभाव्य अर्थ निकत्रता है, दूसरे अर्थ से तीसरा सभाग्य अर्थ निकलता है 
तीसरे अर्थ से चौथा संभाव्य अर्थ निकलता है और चौथे अर्थ से पाँचवों संभाव्य अर्थ 
निकलता है । इस प्रकार यह संभाव्य अर्थ-निष्पत्ति का सिलसिला चला ही रहता है, जो 
त्रिविध कलार्थ' ऊूगी 'शुंखलित सघन अर्थ' का स्वाभाविक परिणाम होता है । 


१८, त्रिविध कलार्थ : प्रभावात्मक अर्थ 


जो 'कला-सृजक प्रयोजन' रूपी 'विशिष्ठ अर्थ' यानी 'ब्रिविध कलाकारार्थ' होता है, 
वह अपने मूल रूप में 'प्रभावात्मक अर्थ' भी होता है । इसी कारण से कलाकार 'त्रिविध्न 
फलाकारार्थ' रूपी 'फ्रमावात्मक अर्थ' से प्रमावित हो जाता है और उसे 'कला-सृजक 
प्रयोजन” के रूप मे स्वीकार कर लेता है । 

प्रमादात्मक अर्थ' कत्राकार को चैन से नहीं बैठने देता | वह तो कलाकार को बार 
बार प्रेरित करता है कि कलाकार अपने 'त्रिवि.॥न कलाकारार्थ' की अभिव्यक्ति करे, जिससे 
कला (कलाकृति) का सृजन या तो वास्तु के रूप में हो जाय या मूर्ति के रूप में या चित्र 
के रूप में या संगीत के रूप में या काव्य के रूप में | तब परिणाम यह हो जाता है कि 
कलाकार अपने 'ब्रिविध कलाकारार्थ' यानी 'प्रभावत्मक अर्थ' की अभिव्यक्ति करते हुए या 
तो वास्तु कला या मूर्तिकला दा चित्रकला था संगीत कला या काव्य कला का सुजन कर 
देता है और उसमे अपने 'प्रभावात्मक अर्थ' को “त्रिविध कलार्थ' बना देता है ! इस प्रकार 
एक स्वाभाविक क्रिया के रूप में 'जिविध कलार्थ' भी ग्रशवात्मक अर्थ' बना हुआ रहता है, 
जिससे कला सहज ही प्रभावशाली बनी रहती है । 

कलाकार से सृजित कला इसलिए प्रभावशाली बनी रहती है कि उसमें 'त्रिविध 
कलार्थ' अपने स्वाभाविक रूप में 'प्रभावात्मक अर्थ' बना रहता है । अपने भीतर व्याप 
प्रभावात्मक अर्थ के बल पर ही 'कला' सहृदय को अपना आस्वादन करने के लिए उत्सुक 
बना देती है । परिणामस्वरूप सहृदय उत्सुक 'दर्शक" के रूप मे वास्तु कला था मूर्तिकला 
या चित्र कलम का आस्वादद करने लगता है अथवा उत्सुक 'श्रोत्ता के रूप मे समीत कला 
का आस्कादन करने लगता है अथवा उत्सुक 'ओरोता' या उत्सुक 'पाठक' के रूप में काव्य 
कला का आस्वदन करने लगता है, जिससे उसके 'गानस' में 'त्रिविध सहृदयार्थ के खूप 
में 'प्रभावात्मक ऊर्थ' की ही अभिव्यक्ति हो जाती है 

यदि सहृदय अपने में 'आलोचक' अर्थात “समीक्षक' बनने की क्षमता रखता है हो 
कल्प के आस्वादन के फलस्वरूप उसके 'मानस' में जो त्रिविध सह्ृदयार्थ' के रूप में 





जप कक है 


कला कर सौन्दर्य रूपी अथ * १०१ 


प्रभावात्मक अर्थ' की अभिव्यक्ति हुई रहती है, उससे प्रभावित होकर सहृदय उस कला की 
आलोचना अर्थात्‌ समीक्षा करने को प्रदून हो जाता है और आलोचना अर्थात्‌ समीक्षा के रूप 
में अपने मानस के भीतर अभिव्यक्त हुए अर्थात्‌ उभरे हुए 'प्रभावात्मक अर्थ' की अभिव्यक्ति 
कर देता है | 

स्पष्ट है कि कलाकार, कला, सहृदथ और आलोचक इन सभी को दृष्डि से 'ड्रिविधय 
कलार्थ' का 'प्रभावत्मक अर्थ' बना रहना अत्यधिक महत्वपूर्ण होता है | 


१९. त्रिविध कलार्थ : सौन्दर्य रूपी अर्थ 


जो 'कला-सृजक प्रयेजन' रूपी 'विशिष्ठ अर्थ' यान! 'त्रिविध कलाकारार्थ' होता है 
बही अपने मे निहित 'आकर्षण शक्ति' के बल पर 'सौन्दर्य रूपी अर्थ बना हैँ । 
सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही 'चित्ताकर्षक अर्थ, मनोहर अर्थ या 'रमणीय अर्थ' होता है | 

'आकर्षक' होने से ही अर्थात्‌ 'रमणीय' होने से ही अर्थात 'सुन्दर' होने से ही 
'ब्रिविध कलाकारशर्थ' अपने आ9 सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना रहता है ! वास्तव में अर्थ की 
'आकर्षकता' अर्थात्‌ 'रमणीयता' अर्थात्‌ 'सुन्दरता' ही 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' का मतलभूत 
आधार है । यह मूल भूत आघार ही 'त्रिविध कलाकारार्थ' को स्वाभाविफ रूप में 'सौन्दर्य 
रूपी अर्थ बना देता है | 

अपने “त्रिविध कलाकारार्थ' रूपी 'सीन्दर्य रूएी अर्थ से ही मलाकार सहज 
प्रभावित हो जाता है और सौन्दर्य रूपी अर्थ को 'अभिव्यक्त' करने की क्रिया के रूप में 
'फला का सुजन' करके उसमे 'विविध कलार्थ” के रूप में 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' की ही 
प्रतिषापना कर देता है । 

चाहे 'त्रिक्धि कज़ाकारार्थ' हो, चाहे 'त्रिविध कजार्थी हो वह 'तीनो अर्थों का 
समन्वयात्मक रूप' होने के कारण अपने आप सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना रहता है | 

हास्तव में साधारण अर्थ किसी एक ही अर्थ पर आधारित होता है | लेकिन 
कलाकारार्थ' या 'कलार्थ' हो 'तीव अर्थों के समनन्‍्वणत्यक रूप' पर ही आधारित होता है। 
इसी विशेषता से 'कलाकारार्थ' या 'कलार्थ' असाधारण अर्थ' बना रहता है ! भावष्मक्क 
अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्यक अर्थ के 'समन्वयात्मक रूप' के आधार पर ही 
असाधारण अर्थ' बना रहता है । इस्पेलिए 'त्रिविध कजाकारार्थ' अथवा 'न्रिविध कलार्थ' ही 
असाधारण अर्थ' के रूप में 'सोन्दर्य रूपी अर्थ बना रहता है ! 

महत्वपूर्ण वास्तदिकता यह है कि 'असाधारण अर्थ' यानी 'सैन्दर्य रूपी अर्थ में 
आवात्यक अआर्थ' 'विचारात्मक अर्थ' और “कल्यनात्मक अर्थ' एकत्रित रूप से सुन्दर बन 
रहते हैं । इस ग्रकार यहाँ भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ का 
समन्वित रूप में सुन्दर बना रहना ही असाधारणत्व अर्थात्‌ आक्रपकत्व अर्थात रमणीयत्व 
अर्थात्‌ सुन्दरत्व का परिचावयक है | इसीलिए 'तिविध कलार्थ' अपने आप “सौन्दर्य रूपी 
अर्थ बना रहता है | 

जो 'त्रिविधि कलार्थ' अपने आप 'सॉन्दर्य रूपी अर्थ बना रहता है, वही 'जिविध 
कलार्थ' कला का आस्वादन करने बाल सहृदय के मानस' में स्वाभाविक प्रक्रिया के रूप 
मे त्रिविध सहृदयार्थ' के रूप में भी सौन्दर्य रूपी अर्थ ही बना रहा है 


११२ : साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य -सिद्धान्त 


यहाँ यह स्पष्ट होता हैं कि 'त्रिविध कलाकारार्थ', 'त्रिविध कलार्थ' तथा "त्रिविध 
सहृदयार्थ' को लेकर जो 'असाधारण अर्थ' अर्थात्‌ आकर्षक अर्थ' अर्थात्‌ 'रमणीय अर्थ' 
अर्थात्‌ 'सुन्दर अर्थ' की विशेष स्थिति बनी रहती हैं, उससे कलाकार, कला और सहृदय 
मे सौन्दर्यात्मक अर्थ-तादात्म्य की स्थिति' बनी रहती है । 

“व्रिविध कलार्थ' इसलिए भी 'सौन्दर्य रूपी अर्थ बना रहता है कि अपनी “संभाव्यता' 
रूपी विशेषता से 'त्रिविध कलार्थ' काल और स्थल की सीमा से मुक्त होकर सभी सहृदयो 
के लिए “विश्वात्मक अर्थ' अर्थात्‌ सार्वकालिक अर्थ, सार्वत्रिक अर्थ तथा सार्वजनीन अर्थ 
बना हुआ रहता है । इस रूप मे 'त्रिविध कलार्थ' वैयक्तिकता से मुक्त होकर “निर्वैवक्तिक 
अर्थ के रूप मे भी सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना रहता है । 

'त्रिविध्ध कलार्थ' इसलिए भी “सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना रहता है कि अपनी “बिम्बात्मकता 
रूपी विशेषता से 'त्रिविध कलार्थ' सहज ही “बिम्बात्मक अर्थ' बना हुआ रहता है | सह्ृदय 
के मानस्ष' मे भी जो 'त्रिविध कलार्थ' अपने आप '“त्रिविध सहृदयार्थ' के रूप में 'बिम्बात्मक 
अर्थ' बन जाता है, वह भी 'सौन्दर्य रूपी अर्थ ही बनकर रहता है | 

'रूपात्मक अर्थ' बने रहने की अपनी विशेषता के आधार पर भी 'त्रिविध कलार्थ 
अपने आप 'सौन्दर्य रूपी अर्थ! बना रहता है | जब सहृदय के 'मानस' में 'त्रिविध कलार्थ 
अपने आप 'त्रिविध सहृदयार्थ' के रूप में 'रूपात्मक अर्थ बन जाता है, तब वह भी 'सौन्दर्य 
रूपी अर्थ' ही बनकर रहता है | 

'एक रूप अर्थ' बने रहने की अपनी विशेषता के कारण भी 'त्रिविध कलार्थ' अपने 
आप “सौन्दर्य रूपी अर्थ' ब्रना रहता है । इससे सह्ृनदय के 'मानस' में 'त्रिविध कलार्थ' 
स्वाभाविक प्रक्रिया के रूप में 'त्रिविध सहृदयार्थ' के रूप में "एक रूप अर्थ'बन कर “सौन्दर्य 
रूपी अर्थ' बना रहता है । 

'मौलिक अर्थ' अर्थात्‌ “नवीन अर्थ' बने रहने की अपनी विशेषता से भी 'त्रिविध 
कलार्थ' अपने आप “सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना रहता है । इससे सहृदय के 'मानस में 
त्रिविध कलार्थ' सहज ही 'त्रिविध सह्ृदयार्थ' के रूप में 'मौलिक अर्थ” यानी "नवीन अर्थ 
बनकर सौन्दर्य रूपी अर्थ बना रहता है |! 

'झुंखलित सघन अर्थ' बने रहने की अपनी विशेषता के कारण भी "त्रिविध कलार्थ 
की स्वाभाविकता यह होती है कि वह कला के अन्तर्गत भी 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना रहता 
है 4 के 'मानस' में भी 'त्रिविध सहदयार्थ के रूप में 'सौन्दर्य रूपी अर्थ” बना 
रहता है | 

पप्रभावात्मक अर्थ' बने रहने की भी अपनी विशेषता को लेकर 'त्रिविध कलार्थ 
अपने आप कला के भीतर भी 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना रहता है और कला का आस्वादन 
करने रा सहृदय के 'मानस' में भी 'त्रिविध सहृदयार्थ कि रूप में सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना 
रहता है । 

अत्यंत महत्वपूर्ण वास्तविकता यह है कि 'त्रिविध कलार्थ' को 'विश्वात्मक अर्थ 
बनाने वाली 'संभाव्यता', 'बिम्बात्मक अर्थ” बनाने वाली '“बिम्बात्मकता', 'रूपात्मक अर्थ 
बनाने वाली 'रूपात्मकता', 'एक रूप अर्थ' बनाने वाली 'एक रूपता', 'शुंखलित सघन अर्थ 
बनाने वाली 'शुंखलित सघनता' और 'प्रभावात्मकं अर्थ' बनाने वाली '्रभावात्मकता' अलग- 
अलग से मी और सभी एक साथ मिलकर समन्वित्र रूप से भी आकर्षकता 
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रमणीयता अर्थात्‌ सुन्दरता का अत्यधिक महत्वपूर्ण 'लक्षण' बन जाती है और “त्रिविध् 
कलार्थ' को स्वाभाविक रूप में 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना देती हैं । 

'संभाव्यता' से 'त्रिविध कलार्थ' का 'विश्वात्मक अर्थ' बनना ही उसका असाधारण 
आकर्षक, रमणीय यानी सुन्दर होना है और ऐसा होना ही उसका सौन्दर्य रूपी अर्थ 
बनकर रहना है । 'संभाव्यता' के बल पर “विश्वात्मक अर्थ' के रूप में 'सौन्दर्य रूपी अर्थ 
बनकर रहने की क्षमता केवल, 'त्रिविध कलार्थ' में ही होती है । 

'बिम्बात्मकता' से 'त्रिविध कलार्थ' का 'बिम्बात्मक अर्थ बनना भी उसका असाधारण 
आकर्षक, रमणीय यानी सुन्दर होना है और ऐसा होना भी उसका “सौन्दर्य रूपी अर्थ' 
बनकर रहना ही है ! इस प्रकार की क्षमता भी केवल 'त्रिविध कलार्थ' में ही होती है | 

'रूपात्मकता' से 'बत्रिविध कलार्थ' का “रूपात्मक अर्थ' बनना भी उत्तका असाधारण" 
आकर्षक, रमणीय यानी सुन्दर होना है और ऐसा होना भी उसका सौन्दर्य रूपी अर्थ! 
बनकर रहना ही हैं | इस प्रकार की क्षमता भी केवल 'त्रिविध कलार्थ' में ही होती है । 

'एक रूपता' से “त्रिविधध कलार्थ' का "एक रूप अर्थ' बनना भी उसका असाधारण, 
अप्कर्षक, रमणीय यानी सुन्दर होना है और ऐसा होना भी उसका सौन्दर्य रूपी अर्थ 
बनकर रहना ही है | इस प्रकार की क्षमता भी केवल 'ज्िविध कलार्थ' मे ही होती है | 

'मौलिकता' अर्थात्‌ 'नवीनता' से 'त्रिविध कलार्थ' का मौलिक अर्थ यानी “नवीन 
अर्थ बनना भी उसका असाधारण, आकर्षक, रमणीय यानी सुन्दर होना है और ऐसा होना 
भी उसका सौन्दर्य रूपी अर्थ' बनकर रहना ही है । इस प्रकार की क्षमता भी केवल 
त्रिविषठ कलार्थ' मे ही होती है ! 

'शृंखलित सघनता' से 'त्रिविध कलार्थ' का 'शृंखलित सघन अर्थ” बनना भी उसका 
असाधारण, आकर्षक, रमणीय यानी सुन्दर होना है और ऐसा होना भी उसका “सौन्दर्य रूपी 
अर्थ' बनकर रहना ही है । इस प्रकार की क्षमता भी केवल 'त्रिविध कलार्थ' मे ही होती 
है। 

'प्रभावात्मकता' से 'त्रिविध कलार्थ' का 'प्रमावात्मक अर्थ बनना भी उसका असाधारण 
आकर्षक, रमणीय यानी सुन्दर होना है और ऐसा होना भी उसका “सौन्दर्य रूपी अर्थ 
बनकर रहनी ही है । इस प्रकार की क्षमता भी केवल “त्रिविध कलार्थ' में ही होती है । 

यह वास्तव है कि अपनी कुछ विशेषताओं के आधार पर जो साधारण से निराला 
यानी असाधारण बना रहता है, वह अपने आप आकर्षक बना रहता है ॥ वह असाधारण 
ध्यानाकर्षण का केन्द्र बना रहता है | उसका असाधारणत्व अर्थात्‌ उसका विशेषत्व ध्यान 
का बार बार आकर्षित करा लेता है | तब्‌ मन उस असाघारणत्व अर्थात्‌ विशषत्व के 
आकर्षण में रमने लगता है और उस असाधारण के रमणीयत्व अर्थात्‌ सुंदरत्व में लीन हो 
जप्ता है । इस प्रक्रिया से स्पष्ठ होता है कि जो असाधारण होता है,वह स्वाभाविकता से ही 
आकर्षक, रमणीय तथा सुन्दर होता है । दूसरे शब्दों में कहा जा सकता है कि जा 
असाधारण होता है वह अपने आप 'सौन्दर्यात्मक' होता ही हैं | इस प्रकार की महत्वपूण 
वास्तविकता 'त्रिविध कलार्थ' पर पूर्णतया लागू हो जाती है | 

'ब्रिविध कलार्थ' में अर्थ की 'त्रिविधता', त्रिविध अर्थों की 'समन्वयात्मकता ,भ्रिविध 
अर्थों की विश्वात्मकता (संभाव्यता), बिम्बात्मकता, 'रूपात्मकत्ता.' 'एकरूपता' 'मौलिकता 
यानी 'नवीनता' 'शुंखलित समनता' और 'ए्भावत्मकता' इन सभी पिशेषताओं का एकीकृत 
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संयोग होकर रहता है और उसी एकीकृत संयोग के आधार पर 'त्रिविध कलार्थ' अपने आप 
'असाधारण अर्थ बना रहता है | इतनी सारी विशेषताओं के एकीकृत संयोग से युक्त होना 
ही विविध कलार्थ' का असाधारण अर्थ' बन जाना है। 

'अस्ाधारण अर्थ' बन जाने के कारण 'ब्रिविध् कलार्थ' अपने आप आकर्षक बना 
रहता है ।वह सहृदय के ध्यानाकर्षण का केन्द्र बना रहता है । उसे 'त्रिविध कलार्थ' का 
असाधारणत्व अर्थात्‌ उसका विशेषत्व सहृदय के ध्यान को बार बार आकर्षित करा लेता है। 
तबसहृदय का मन 'त्रिविध कलार्थ' के असाधारणत्व अर्थात्‌ विशेषत्व के आकर्षण में रमने 
लगता है और उस 'त्रिविध कलार्थी के रमणीयत्व अर्थात्‌ सुन्दरत्व में लीन हो जाता है | 
इस प्रक्रिया से सिद्धहोंता है,कि जो 'असाधारण अर्थ' रूपी 'त्रिविध कलार्थ' होता है, वह 
अपने स्वभाव से ही आकर्षक अर्थ', र्मणीय अर्थ' तथात 'सुन्दर अर्थ' होता है । दूझ्रे 
शब्दों में कहा जा सकता है कि जो “असाधारण अर्थ' रूपी 'त्रिविध कलार्थ' होता है वह 
अपने आप 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' बनकर आकर्षण का और रमने का केन्द्र बना रहता है | 
इस प्रकार होना ही 'त्रिविध् कलार्थ' के 'सुन्दर अर्थ' यानी 'सैन्दर्य रूपी अर्थ होने का 
लक्षण है | 

'ड्िविध कलार्थ' अपने आप “सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना रहता है, इसलिए ही सहंंदय 
वास्तुकला को सभी ओर से निहारने में दंग हो जाता है,मूर्तिकला को बारीकी से निरखनें 
मे तन्मय हो जाता है; चित्रकला को सूक्ष्मता से देखने में मगन हो जाता है. संगीतकला को 
एकाग्रता से सुनने में तल्‍लीन हो जाता है और काव्यकला को ध्यानघूर्वक सुनने में या पढ़ने 
में आंत्मविभोर हो जाता है । 

इस प्रकार 'कला का आस्वादन करने में रमने की दृष्टि से 'जिविध कलार्थ' का 
'सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना रहना” सर्वाधिक महत्वपूर्ण है ।यहाँ यह भी महत्वपूर्ण है कि अपने 
मूल रूप में 'त्रिविध कलाकारार्थ, तथा स्वाभाविक फल के रूप में 'त्रिविध संहृदयार्थ भी 
सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही बने रहते हैं | क्योंकि वे दोनों भी उपर्युवत सभी विशेषताओं के 
एकीकृत संयोग से युक्त होकर 'असाधारण अर्थ' के रूप में 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' बने रहते है। 


२०. त्रिविध कलार्थ ; आनन्दग्रद अर्थ 


- अत्यधिक महत्वपूर्ण वास्तविकता यह- है कि 'त्रिविध कलाकारार्थ', 'त्रिविध कलार्थ 

और 'त्रिविध सहृदयार्थ' अपने अपने स्थान पर 'आनन्दप्नद अर्थ ही होते है। 

सर्वप्रथम 'त्रिविध कलाकारार्थ' कलाकार के 'मानस' में स्वयं कलाकार के लिए 
आनन्दप्रद अर्थ' बना रहता है | 

फिर वही 'त्रिक्धि कल़ाकारार्थ' कलाकार से सृद्धित कला में 'त्रिविध कलार्थ' के 
रूप में व्याप्त होकर “आनन्दप्रद अर्थ' ही बना रहता है । इसका अर्थ यह हुआ कि 'कला' 
के भीतर निहित 'व्रिवि्र कलार्थ' भी स्वाभाविक रूप से 'आनन्दग्रद अर्थ' ही होता है । 

जब संहृदय कला का आस्वादन करने लगता है, तब '“त्रिविध कलार्थ' एक 
स्वाभाविक प्रक्रिया के रूप गे सहृदय के 'मानस' में व्रिविध सह्यार्थ' बना रहता है। कला 
का आस्वादन करने से सहृदय के 'मानस' में उभरा हुआ 'व्रिविध सहृदयार्थ' सहृदय के 
लिए 'आनन्दप्रद अर्थ' ही बना रह जाता है | इसका अर्थ यह हुआ कि सह्नदय के 'मानस' 
में ब्रिविध सहृदयार्थ' भी अपने आप 'आनन्दग्रद अथ' ही होता है। 
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अपने विशेष रूय में अर्थात्‌ 'त्रिविष कलार्थ: सौन्दर्य रूपी अर्थ' इस विषय के 
व्विचन मे निर्देशित की गयी सभी विशेषताओं के एकीभूत संयोग के रूप में 'त्रिविध कलार्ध 
का असाधारण अर्थ' यानी 'सौन्दर्य रूपी अर्थ! बनकर रहना ही दूसरे शब्दों में उस 'त्रिविश्न 
कलार्थ' का 'आनन्दप्रद अर्थ बनकर रहना ही है । 

वास्तविकता यही है कि कि 'त्रिविध कलार्थ' का 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' बनकर रहने 
के कारण ही सहृदय वास्तुकला को समी ओर से निहारने में दंस होकर भीतर ही भीतर 
आनन्द का अनुमव करता ह , भूर्तिकला को बारीकी से निरखने में तब्मय होकर भीतर ही 
भीतर आनन्द का अनुभद करता है ; चित्रकला को सूक्ष्मता से देखने मे मग्न होकर भीतर 
ही भीतर आनन्द का अनुभव करता है ; संगीत कला को एकाग्रता से सुनने में तल्लीन 
होकर भीतर ही भीतर आनन्द का अनुभव करता हैं और काव्यकला को ध्यानपूर्वक सुनने 
में अथवा पढ़ने मे आत्मविभोर होकर भीतर ही भीतर आवन्द का अनुभव करता है । इससे 
सिद्ध होता है कि 'त्रिविध कलार्थ' का 'असावारण अर्थ' यानी सौन्दर्य रूपी अर्थ' बनकर 
रहना ही उस 'त्रिविध कल्लार्थ' का 'ऑनन्दप्रद अर्थ' बनकर रहना है | 

वास्तव में 'त्रिविद्ष कलार्थ' रूपी 'असाधारण अर्थ' यानी सौन्दर्य रूपी अर्थ' मे जो 
असाधारणत्व, आकर्षकत्व (आकर्षण), रमणीयत्व (रम्यत्व) यानी सुन्दरत्व (सौन्दर्य) होता 
है, वही तो सहृदय को वास्तुकला का आस्वादन कर लेने में दंग कराता है;मूर्तिकला का 
आस्वादनकर लेने में तन्मय कराता है ; चित्रकला का आस्वादन कर लेने में मन कशता 
है , संगीतकला का आस्वादन कर लेने में तल्‍लीन कशता है और कांव्यकला का आस्वादन 
कर लेने में आत्मविभोर कराता हैं। 

इस प्रकार 'त्रिविध कलार्थ' में जो 'मूल तत्व” के रूप में असाधारणत्व, आकर्षकत्व 
आकर्षण) रमणीयत्व (रम्यत्व) यानी सुन्दरत्व (सौन्दर्य) होता है, वही 'त्रिविध कलार्थ' को 
'असाधारण अर्थ यानी सौन्दर्य रूपी अर्थ' यानी 'आनन्दप्रद अर्थ बना देता है | इसी 
कारण से ही सहृदय कला का आस्वादन कर लेने के रूप में जब 'त्रिविध कलार्थ' का 
आस्वादन कर लेता है तब सहृदय असाधारण अर्थ' यानी 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' यांगी 
'आनन्दप्रद अर्थ' का ही आस्वाद्न कर लेता है और उसके स्वाभाविक परिणाम के रूप 
में सहृदय अपने में आनन्द का अनुभव करने लगता है । 

'कला' की यथार्थ 'सप्थकता' सह्ृदय को 'अलन्‍्द' का अनुभव कराने में ही होती 
है । इस दृहि से कला में व्याह 'त्रिविध कलार्थ' को असाधारणत्व, आकर्षकत्व (आकर्षण), 
रमणीयत्व (सयत्व) यानी सुन्दरत्व (सौन्दर्य) इस 'मूल तत्व' के संयोग से 'असाधारण अर्थ 
यानी सौन्दर्य रूगी अर्थ' यानी 'आनन्दप्रद अर्थ' बनकर रहना अनिक्षर्य ही होता है ! 

दास्तव में 'कला' का 'कला-सुजक प्रयोजन' सहृदय को आनन्द का अनभव 
कराना ही होता है और यह प्रयोजन (उद्देश्य) तभी सफल (सार्थक) होता है, जब 'कञञा' 
अपने 'त्रिविध कज्ञार्थ' रूपी 'असाधारण अर्थ' यीनी 'सोन्दर्यरूपी अर्थ' यानी जानन्दग्रद 
अर्थ' से सह्नदय 'कों आनन्द का अनुभव करा देती हैं | 

“. 'कला' के प्रयोजन की सफलता के रूप में 'सहृदय' के मानस' में 'त्रिघिण कलार्थ' 
में से प्रथम 'भावात्यक अर्थ का उमसना, फिर 'विचारात्मक अर्थ तथा 'कल्पनातक सर्थ 
का उभरना और स्वाभाविक एक्रिया के रूप में उन तीनों सर्थशों का समान्दित रूप से 'तिविय 
स्दृदयार्थ! बन जाना और 'सहृदय' को आनन्द का अनुनव करा देना जयावश्यक होता 
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है। इस दृष्ति से ही विशेष 'ज़िविध कलार्थ' का 'असाधारण अर्थ' यानी 'सौन्दर्य रूपी अर्थ 
यानी 'आनम्दग्रद अर्थ' बनकर रहना अत्यधिक महत्वपूर्ण होता है | 

यह भी एक महत्वपूर्ण बात है कि 'त्रिविध कलार्थ' अपने आप 'आनन्दरप्रद अर्थ' के 
रूप में सह्ृदय को आनन्द देने में अर्थात्‌ सहंदय को आनन्द का अनुभव कराने में सफल 
हो जाता है । इस प्रकार कला का आस्वादन करने वाले 'सह्ंदय को जो आनन्द 
अनुभवने को मिलता है, वह 'कलानन्द' (अर्थात्‌ कला के आस्वादन से मित्नने वाला आनन्द) 
कहलाए जाने योग्य होता है । 

वह 'कंलानन्द' अपने स्वभाव से ही अन्य प्रकार के आनन्द से (अर्थात्‌ अन्य प्रकार 
की बातों से मिलने वाले आनन्द से) निराला होता है । क्योंकि "कलानन्द' अपने मूल रूप 
में 'त्रिविध कलार्थ' रूपी 'असाधारण अर्थ' यानी सौन्दर्य रूपी अर्थ यानी 'आनन्दप्रद अर्थ 
की स्वाभाविक फलनिष्पत्ति होता है | अतएव “कलानन्द” का महत्त्व कुछ निराला तथा कुछ 
विशेष ही होता है । इससे 'कलानन्द' स्वाभाविक रूप में 'कला मूल्य' ही-बनकर रहता है। 

“कलानन्द' का 'कलामूल्य' बनकर रहने का अर्थ यह है कि 'स्वयं कला ही 
'आनन्दग्रद' बनी रहती है, तगी तो कला अपने आप “त्रिविध कलार्थ' रूपी 'आनन्दफ्रद अर्थ 
से व्याप्त रहती ही है । ऐसा होना 'कला' के लिए अनिवार्य होता है । इसी कारण से चाहे 
वास्तुकला हो, चाहे मूर्तिकला हो, चाहे चित्रकला हो, चाहे संगीतकला हो, चाहे काव्यकला 
हो, वह 'आनन्दग्रद अर्थ” से व्याप्त रहती ही है और सहृदय को अपने 'कलामूल्य' के रूप 
में 'कलानन्द' का अनुभव कराती ही है । 

वास्तव में 'आनन्दप्रद अर्थ' से व्याप्त रहने से ही कला में वह 'क्षमता' आती है, 
जिससे कला सहृदय को अपने “कलामूल्य' के रूप में 'कलानन्द' का अनुभव कराने में 
सफल हो जाती है । कला की इस प्रकार की सफलता में ही उसके प्रयोजन की सफलता 
है । अपने 'कलामूल्य' के रूप मे सहृदय को 'कलानन्द' का अनुभव कराना ही कला का 
प्रयोजन होता है | इसी प्रयोजन की पूर्ति के लिए कला को 'अपने आय 'आनन्दप्रद अर्थ' 
से व्याप्त रहना आवश्यक होता है । 

सच तो यह है कि अपनी पूर्ण स्थिति में कला स्वयं कलाकार को भी अपने 
"कलामूल्य' के रूप में 'कलानन्द' का अनुभव कराती है । इसका कारण यह है कि कला 
की पूर्ण स्थिति में उसका सृजक स्वयं कलाकार भी 'एक सहृदय' ही बनकर रहता है । 
अपने ही द्वारा सुजित कला का आस्वादन करने के लिए कलाकार का "एक सहृदय' 
बनकर रहना एकदम स्वाभाविक है । जब कभी स्वयं कल्लाकार अपनी ही कला को 
आश्वादन करने लगता है, तब वह 'एक सहृदय' के रूप में 'कलामूल्य' रूपी “'कलानन्द' 
का अनुभव करने लगता है | 

यहाँ यह स्पष्ठ होता है कि 'सहृदय' चाहे स्वयं कलाकार हो, चाहे कोई अन्य 
व्यक्ति हो उसे कला का आस्वादन करने से 'कलामूल्य' रूपी 'कलानन्द' का अनुभव हो 
ही जाता है । इसीलिए वास्तुकला, मूर्तिकला तथा चित्रकला के दर्शन से: संगीतकला के 
अवग से और काव्यकला के श्रवण से या पठन से सहृदय को “कलामूल्य' रूपी “कलानन्द' 
का अनुभव हो ही जाता है | इससे 'कला” अपने आप 'सार्थक' बन जाती है । 

इस प्रकार 'त्रिविध कलार्थ' का अपने आप 'आनन्दष्द अर्थ' बनकर रहना बहुत 
महत्वपूर्ण होता है | तभी तो कला सहृदय को अपने अत्यन्त महत्वपूर्ण 'कलामूल्य के रूप 
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में 'कलानद' का अनुभव कराने में सफल हो जाती है । 

सहृदय को जिस 'कलानन्द' का अनुभव होता है, वह अपने मूल रूप में 'त्रिविध 
कलार्थ' यानी 'आनन्दप्रद अर्थ' होता है, जो भावात्यक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और 
कल्पनात्मक अर्थ का समन्वित रूप होता है । फलत: कला का आखादन करने से सह्नदय 
को 'कतामूल्य' के रूप में जिस 'कलानन्द' का अनुभव होता है, वह 'कलानन्द' भी अपने 
आप भावात्मक आनन्द, विचायत्मक आनन्द और कल्पनात्मक आनन्द का समन्वित रूप 
बना रहता है । 

'कला' का आस्वादन करने वाले 'सब्बदय' को एक स्वाभाविक ग्रक्रिया के रूप में 
ही 'कलामूल्य” रूपी 'कलानन्द' का अनुमव होता रहता हैं । उस स्वाभाविक प्रक्रिया के 
फलस्वरूप 'सहृदव' को सर्वप्रथर भावत्मक आनन्द का अनुमव होने लगता है, फिर 
विचारात्मक आनन्द और कल्पमात्मक आनन्द का अनुभव होने लगता है |'सहृदय' घीरे 
धीरे एक साथ भावुक, विचारक तथा कल्पक बन जाता है। तब 'सहृदय' अपनी भावात्मक 
दशा, विचारात्मक दशा तथा कल्पनात्मक दशा में भावात्मक आनन्द, विच्यरात्मक आनन्द 
तथा कल्पनात्मक आनन्द के समम्विद रूप में 'कलामन्द' का अनुभव करता रहता है ! 
इसीलिए 'सहृदय' कला का आस्वादन करते समय भी और उस कला का आस्वादन करने 
की क्रिया पूर्ण होने पर भी 'कलामूल्य' रूपी “कलानन्द' का अनुभव करता रहता है | 

केवल भावात्मक आनन्द 'कलानन्द' नहीं हो सकठा, केवल विधशत्रक आनन्द 
'कलानन्द' नहीं हो सकता और केवल कल्पनात्मक आनन्द भी 'कलानन्द' नहीं हो सकता। 
इसका अर्थ यह है कि 'कलानन्द' एकांगी नहीं होता । 'कलानंद' तो सहृदय के 'मानस' 
में भावात्मक आनन्द, विचारात्मक आनन्द तथा कल्पनात्मक आनन्द का विशेष संयोग बना 
रहता है । इसीलिए 'कलानन्द' का अनुमव करते समय सहृदय का हृदय भी आनन्द का 
अनुभव करता है, सहृदय की बुद्धि (प्रज्ञा) भी आनन्द का अनुभव करती और सह्ृदय की 
कल्पना भी आनन्द का अनुभव करती है। इससे 'कलानन्द' अपने आप 'असाधारण 
आनन्द' अर्थात्‌ अलौकिक आनन्द" बना रहता है और उसका अनुमव करने में सह्ृदय का 
'मानस' पूर्णतया रममा रहता है | 

जो आनन्द 'साधारण” या 'लौकिक' होता है वह केवल भावात्मक आनन्द होता है 
यथा केवल विचारात्मक आनन्द होता है या केवल्ल कल्पनात्यक आनन्द होता है । इसके 
विरुद्ध केवल 'कलानन्द' ही ऐसा 'आनन्द' होता है, जिसमें भावात्मक आनन्द, विचारात्मक 
आनन्द तथा कल्पनात्मक आनन्द का 'विशेष स॑योग' बना रहता है , इसीलिए कलानन्द 
असाधारण आनन्द' या 'अलौकिक आनन्द' होता है। इसी कारण से ही 'कलानन्द' कला 
का 'कलामूल्य' बनकर रह जाता है । 

स्पष्ठ है कि 'त्रिविध कलार्थ' का आनन्दग्रद अर्थ' बनकर रहना और उससे सहृदय 
को 'कलामूल्य' के रूप में 'कलानन्द' का अनुभव होना बहुत हीं महत्वपूर्ण है । वास्तुकला, 
मर्तिकला चित्रकला, सगीतकला तथा काव्यकला में 'कलामूल्य' के रूप में सहृदय को 
कलानन्द' का अनुभव कराने की क्षमता बनी रहती है | तभी तो मनुष्य के जीवन में 
ललित कला' अर्थात्‌ “स्मणीय कला' अर्थात 'सुन्दर कल्रा' अर्थात्‌ 'असाधारण कला' 
अर्थात्‌ "विशेष कला' के रूप में वास्तुकला, मूर्तिकला, चित्रकला, संगीत कला तथा 
काव्यकला का आदरणीय अस्तित्व बना रहता है | 
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जो 'कला-सुजक प्रयोजन' रूपी 'त्रिविध कलाकारार्थ 'यानी 'विशिष्ट अर्थ' होता है, 
वही 'त्िकिध कलार्थ' के रूप में अर्थात्‌ 'आनन्दप्रद अर्थ' के रूप में 'सहृदय' को 'कलानन्द 
का अनुभव कराता है । 'त्रिविद कलार्थ' की सार्थकता इसी में है कि वह 'आनन्दगष्नद अर्थ 
के खपमें 'सहृदय' को 'कलानन्द' का अनुभव कश दे । 

'सहृदय को कलानन्द का अनुभव कशना' यह तो 'त्रिविध कलार्थ' रूपी 'आनन्वप्रद 
अर्थ' की 'विशेष क्षमता' है । इसी 'विशेष क्षमता' के कारण ही 'त्रिविध कलार्थ' स्वाभाविक 
रूप से 'आनन्दप्रद अर्थ' के रूप में “कतामूल्यात्मक अर्थ बना रहता है | 

'सहृदय' कला का आस्वादन करते समय कल में व्याप्त 'जिविध कलार्थ' रूपी 
'आनन्दप्रद अर्थ' यानी 'कलामूल्यात्मक अर्थ' का ही अनुभव करता है । फलस्वरूप सहृदय 
उस 'कलानन्द' का अनुभव करता है, जो अपने मूल रूप में 'कलाशूल्य' ही होता है । 

वास्तव मे 'त्रिविध कलार्थ' रूपी 'आनन्दग्रद अर्थ, यानी “कलामूल्यात्मक अर्थ' से 
युक्त होकर ही कला सहृदय को 'कलामूल्य' के रूप में 'कलानन्द' का अनुभव कराती है। 
इस प्रकार की स्वाभाविकता के कारण ही 'कला' का 'कलामूल्यात्मक अर्थ” से युक्त होना, 
विशेष होता है । सच तो यह है कि 'त्रिविधि कलार्थ' रूपी 'आनन्दप्रद अर्थ' यानी 
'कलामूल्यात्मक अर्थ' से युक्त हं ना 'कला' की स्वाभाविक अनिवार्यता है | इससे ही वह 
'कला' अस्तित्व में आ जाती है, जो सहृदय को 'कलामूल्य' रूपी 'कलानन्द' का अनुभव 
कराकर सार्थक बन जाती है। 

“कला' अपने में व्याप्त 'त्रिंउेंध कलार्थ' रूपी 'आनन्दप्रद अर्थ' यानी 'कलामूल्यात्मक 
अर्थ' के आधार पर ही 'मूल्यवान' बनी रहती है और सह्ृदय को 'कलामूल्य' रूपी 
'कलानन्द' का अनुभव कराती रहती है | 

'कलामूल्यात्मक अर्थ' से युक्त होकर “मूत्यवान' बनी हुई 'कला” का आस्वादन 
करते समय सहृदय “'कलामूल्य' रूपी 'कलानन्द' का अनुभव करते हुए प्रसन्न हो जाता है। 
इस प्रकार की विशेषता के कारण ही सहृदय 'ताजमहल' जैसी 'वास्तुकला' को देखते 
समय उसके “कलामूल्य' रूपी 'कलानन्द' का अनुभव करते हुए पुलकित हो जाता है ।! 

सहृदय 'एलोरा' तथा 'अजन्ता' की 'पूर्तियो' जैसी 'मूर्तिकला' को निरखते समय 
उसके 'कलामूल्य' रूपी 'कलानन्द' का अनुभव करते हुए अ्रफुल्ल हो जाता । 

सहृदय 'अजन्ता' के 'वित्रो' जैसी 'चित्रकला' को निहारते समय उसके 'कलामूल्य' 
रूपी 'कलानन्द' का अनुभव करते हुए उल्लसित हो जाता है | 

सहृंदय “कुमार गंधर्व' के 'यग-गायन' जैसी 'संगीत कला' को सुनते समय उसके 

कलामूल्य' रूपी 'कलानन्द' का अनुभव करते हुए प्मुदित हो जाता है | 

सहृदय सन्त कबीर, सन्त तुलसीदास, सन्त सूरदास आदि के 'गीति-मुक्तक्' 
जेपी 'काव्यकला' को सुनते समय अथवा पढ़ते समय उसके “कलामूल्य' रूपी 'कलानन्द' 
का अनुभव करते हुए प्रमोदित हो जाता है | 

यहाँ स्पष्ट होता है कि चाहे वास्तुकला हो, चाहे मूर्तिकला हो, चाहे विश्वकला हो, 
चाहे संगीतकला हो, चाहे काव्यकला हो, वह अपने में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' रूपी 

आनन्दप्रद अर्थ' यानी 'कलामूल्यात्मक अर्थ' के आधार पर ही 'मूल्यवान' बनी रहती है ! 


कला का सौन्दर्य रूपी अर्थ : ११९ 


इस तरह कला के 'मूल्यवान' बने रहने का अर्थ यही है कि 'कला' अपने 'कलामूल्यत्मक 
अर्थ' के रूपमे अपने में ऐसी 'क्षमता' धारण कर लेने में सफल हो जाती है जिससे उसका 
(कला का) आस्वादन करने वाले 'सड्ददय' को अयने आप 'कलामूल्य' रूपी 'कलानन्द' का 
अनुभव होने लगता है और वह प्रसन्न हो जाता .है | 

इस प्रकार कला में निहित 'त्रिविध कलार्थ' का आनन्दप्रद अर्थ! के रूप में 
'कलामूल्यात्मक अर्थ' बनकर रहना, महत्वपूर्ण होता है । वास्तव में कला अपने में व्याप्त 
'त्रिविध कलार्थ' रूपी 'कलामूल्यात्यक अर्थी के आधार पर ही महत्वपूर्ण, असाधारण, 
आकर्षक, रमणीय, सुन्दर तथा आनन्दप्रद बनी रहती है | फलस्वरूप कला सह्ृदय को 
अपने “कलामूल्य' रूपी 'कलानन्द' में निमग्न कराने में सफल हो जाती है । 


२२. त्रिविध कलार्थ ; जीवनमूल्यात्मक अर्थ 


जो 'कला -सृजक प्रयोजन' रूपी 'विशिष्ट अर्थ' यानी ' 'त्रिविध कलाकारार्थ' होता 
है, वही मनुष्य के जीवन से संबंधित अगने में निहित किसी महत्वपूर्ण वथा विशेष 'विचार' 
से अपने आप “जीवन मूल्यात्मक अर्थ बना रहता है। 

अपने “त्रिविध कलाकारार्थ' रूपी 'जीदनमूल्यात्मक अर्थ' से कलाकार अपने आप 
प्रभावित हो जाता है और 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' को अभिव्यक्त करने की क्रिया के रूप मे 
“कला का सृजन' करके उसमें 'त्रिविध कलार्थ' के रूप में 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' की 
स्थापना कर देता है | 

वास्तव में कलाकार 'कला' का सृजन करके उसके भीतर “त्रिविध कलार्थ' के 
रूपमें 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' की स्थापना कर देता है और 'कला' को मनुष्य-जीवन की 
दृष्टि से महत्वपूर्ण बनाने में सफल हो जाता है । इस प्रकार की विशेषता के कारण ही 
मनुष्य के जीवन में वास्तुकला, मूर्तिकला, चित्रकला, संगीतकला तथा काव्यकला का 
अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान बना रहता है | 

कला में जो 'त्रिविध कलार्थ' रूपी “जीवनमूल्यात्मक अर्थ होता हैं, उसमे मनुष्य- 
जीवन की दृष्टि से महत्वपूर्ण 'विचार' की ही प्रधानता होती है, ऐसा नहीं । वास्तव में 
“त्रिविध कलार्थ' के रूप में 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' भी भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और 
कल्पनात्मक अर्थ का समन्वित रूप ही होता है | इसका अर्थ यह हुआ कि 'त्रिविध कलार्थ' 
रूपी 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' में विचारात्मक अर्थ स्वामाविकता से ही मावात्मक अर्थ तथा 
कल्पनात्मक अर्थ के सयोग के साथ अभिन्न रूप से एकरूप हुआ रहता है । 

भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक अर्थ 'इन तीनों अर्थों की 

एकरूपता' ही 'त्रिविध कलार्थ' के रूप में अर्थात्‌ 'जीवन मूल्यात्मक अर्थ' के रूप में मनृष्य- 
जीवन की दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण बनी रहती है | तभी तो सह्बदय 'त्रिविध कलार्थ' रूपी 
जीवनमूल्यात्मक अर्थ' का अनुभव इन तीनों अर्थी के एकत्रित अनुभव के रूष में करता 
रहता है । इसका स्वाभाविक परिणाम यह हो जाता है कि एक ही समय पर सह्ृदय का 
हृदय भी ग्रमावित हो जाता है ; सुहृदय की बुद्धि भी प्रभावित हो जाती हैं और सह्ृदय की 
कल्पना भी प्रमावित हो जाती है ! तब 'सहृदय' मनुष्य जीवन के विषय में एक नवीन दु्ठि 
पाने में सफल हो जाता है। 


१२७ - साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


कला मे व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' रूपी 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' की फल निष्पत्ति के 
रूप में सहदय को अपने जीवन को नवीन दृष्टि के अनुसार समझने-परखने के लिए तथा 
अपने जीवन को समुचित नया आकार देने के लिए एक नवीन विचार की असाधारण 
आकर्षक, रमणीय, सुन्दर तथा आनन्दप्रद 'देन' मिल जाती है ।सह्ृदय इस प्रकार की 
महत्वपूर्ण 'देन' को अपने जीवन के मार्गदर्शक के रूप में सदैव स्मरण में रखता है और 
आनन्द का अनुभव करता रहता है | उस स्थिति में सहृदय 'कलामूल्य' रूपी “कलानन्द 
का ही अनुभव करता रहता है । 

'ब्रिविध कलार्थ' रूपी 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ कला का आस्वादन करने वाले 
सह्ृदय के लिए हृदयस्पर्शी अर्थ, डुद्धि (प्रज्ञा) स्पर्शी अर्थ तथा कल्पनास्पर्शी अर्थ बना 
रहता है । फलस्वरूप सहृदय अपने हृदय की विशिष्ट भावात्मक स्थिति, अपनी बुद्धि की 
विशिष्ठ विचारात्मक स्थिति और अपनी कल्पना की नवीन विशिष्ठ चित्रात्मक स्थिति में 
निमग्न होकर 'कलानन्द' का अनुभव करता रहता है । 

“'त्रिविध कलार्थ' रूपी 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' के कारण ही मनुष्य के जीवन में 
संस्कृति के अभिन्न तथा महत्वपूर्ण अंग के रूप में वास्तुकला मूर्तिकला, चित्रकला, संगीतकता 
और विशेषकर काव्यकला का आदरणीय स्थान है । 'काव्यकला' में जो 'त्रिविध कलार्थ' 
होता है, वह तो 'कलामूल्यात्मक अर्थ' तथा जीवनमूल्यात्मक अर्थ' के रूप में अधिक से 
अधिक महत्वपूर्ण होता है । इसीलिए मनुष्य के जीवन में “सर्वश्रेष्ठ कला' के रूप में 
'कोब्यकला' का सम्रादर किया जाता है । इसी के परिणाम स्वरूप ही प्राचीन से प्राचीन 
'काव्यकला' आज भी मनुष्य के >|वन में समादृत होती है और आगे चलकर भी समादृत 
होती रहेगी | 

इस प्रकार 'त्रिविध कलार्थ' का 'कलामूल्यात्मक अर्थ' के रूप में 'जीवनमूल्यात्मक 
अर्थ' बनकर रहना बहुत महत्व का होता है ! 


२३. निष्कर्ष 


(१) उपर्युक्त विवेचन से निष्कर्ष यही निकलता है कवि केवल मनुष्य ही अपनी 
ईश्वरप्रदत्त या प्रकृति प्रदत्त "कलात्मक क्रिया-क्षमता' के बल पर 'कलाकार' के रूप में 
'कल्ना' (कलाकृति) का सृजन करने की क्रिया कर सकता है और उस “कला' (कलाक़ति) 
से 'सहृदय' को 'विशिष्ट अर्थ! रूपी 'त्रिविध कलार्थ' का अनुभव करा सकता है । 

(२) विशिष्ट अर्थ' ही अपने मूल मे 'ब्रिविध कलाकारार्थ' होता है, तत्पश्चात्‌ वही 
त्रिविध कलार्थ' और 'त्रिविध सहृदयार्थ' बना रहता है | 

(३) "विशिष्ट अर्थ' ही 'त्रिविध कलार्थ' के रूप में कई प्रकारों का अर्थ बना रहता 
है और 'सहृदय' को 'कल्षामूल्य' रूपी 'कलानन्द' का अनुभव करा देता है । 

(४) कलाकृति मे व्याप्त रहने वाला 'त्रिविध कलार्थ' अपने मे विभिन्न अर्थों का रूप 
धारण करने की असामान्य क्षयता रखता है । यही असामान्य क्षमता 'त्रिविध कलार्थ' में 
विलक्षण आकर्षण-शक्ति को बनाए रखने मे सफल होती है । फलस्वरूप कलाकृति में 
व्याप्त 'तिविध कलार्थ' अपने आप असाधारण, विशेष, वित्ताकर्षक, एमणीय अर्थात्‌ सुन्दर 
अर्थ बना रहता है । 'त्रिविध कलार्थ' का सुन्दर अर्थ बने रहने का वास्तविक अर्थ यह है 
कि उसका "सौन्दर्य रूऐी अर्थ' बनकर रहना | 


कला का सौन्दर्य रूपी अर्थ १२१ 


(५) कलाकृति के भीतर जिविध कलार्थ' स्वाभाविक रूप से सौन्दर्य रूपी अर्थ' 
बनकर रहता है | दूसरे शब्दों में यह कहना समुचित है कि कलाकृति में व्याप्त 'वरिविध 
कलार्थ' अपने आप सौन्दर्य रूपी अर्थ बनकर स्वर आनन्दप्रद 'सौन्दर्य' ही बना रहता है। 

(६) 'त्रिविषध कलार्थ' यानी सौन्दर्य रूपी अर्थ का आनन्दष्रद 'सौन्दर्य' बनकर 
रहने के फलस्वरूप ही कलाकृति 'कलानन्द' की अनुमूति कराती रहती है। वास्तव मे 
'कलानन्द' की अनुभूति कराते रहना ही कलाकृति का मूल प्रयोजन होता है। तभी 'न्िविध 
कलार्थ' कलाकृति में 'सौन्दर्यरूपी अर्थ' यानी आनन्दग्नद 'सौन्दर्य' के रूप मे 'कलामूल्यात्मक 
अर्थ' बना रहता है | 

(७) 'कलामूल्यात्मक अर्थ' कलानन्द की अनुभूति कराते हुए जीवन की किसी बात 
का महत्व स्पष्ठ करने में भी सफल हो जाता है । इसका स्वाभाविक परिणाम यह हो जाता 
है कि कलाकृति में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' अपने आप 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' भी बन जाता 
है। 

संक्षेप में यह कहना अत्यधिक महत्वपूर्ण है कि कलाकृति में व्याप्त 'त्रिविध कतार्थ' 
ही 'कला का सौन्दर्य रूणी अर्थ' बनकर रहता है और जीवन में कलाकृति के महत्व को 
बढ़ाता है । इससे कलाकृति 'कालजयी' बन जाती है । इसी कारण से समाज मैं 
साहित्यकृति भी कालजयी बनकर रहती है | वास्तव में 'त्रिविध कलार्थ' यानी 'सौन्दर्य 
रूपी अर्थ' से व्याप्त होकर ही साहित्यकृति सार्वकालिक तथा सार्वत्रिक बनी रहती है | 
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प्रस्तुत प्रकरण में 'साहित्य का कलार्थ रूपी सौन्दर्य' इस विषय को स्पष्ट करने से 
पहले 'विष्य-प्रवेश' के रूप में संबंधित विषय के पुष्टयर्थ कुछ महत्वपूर्ण बाती का निर्देश 
करना आवश्यक है | 


१. प्रथम प्रकरण के आधार पर विषय- प्रवेश 


(१) भाषा का अर्थवोधक व्यवहार' नामक प्रथम प्रकरण के आरम्भ में स्पष्ट कर 
दिया गया है कि “साहित्य' ऐसी 'कला' है, जो केवल माषा के आधार पर ही अस्तित्व में 
आ जाती है । इसीलिए भाषा है, तो 'साहित्य-कला' भी है | भाषा नही तो 'साहित्य कला' 
भी नहीं | 

(२) प्रथम प्रकरण में सूक्ष्मता, स्पष्टता तथा विस्तार के साथ स्पष्ट कर दिया गया 
है कि 'अर्थ' ही भाषा का ग़णतत्व है, इसीलिए 'अर्थवोध करते रहना' ही भाषा के व्यवहार 
का 'आधकर्तव्य' है | 

(३) 'अर्थबोध करते रहने के आद्य कर्तव्य' का पालन करने के लिए ही भाषा के 
परस्पराश्रित महत्वपूर्ण घटक अर्थवोघक ही बनते रहते हैं | 

(४) भाषा जिन मूलभूत ध्वनियों पर आधारित होती है, वे ध्वनियाँ भी अपने-अपने 
अर्थ की बोधक बनी रहती हैं । कुछ घ्वनियाँ 'स्वर' रूपी अर्थ का बोधक बनी रहती है, तो 
कुछ ध्वनियाँ 'व्यंजन' रूपी अर्थ का बोधक बनी रहती हैं । 'काव्यकला' में तो घोष स्वर- 
ध्वनियाँ, घोष व्यंजन-ध्वनियों तथा अघोष-अल्पग्राण व्यंजन ध्वनियाँ, 'नादमाधुर्य' अर्थात्‌ 
'नादक्षैन्दर्य' अर्थात्‌ 'संगीतात्मकता' का भी अर्थवोधक बनी रहती है । 

(५) भाषा की कुछ घनियों अपनी कोमलता का परिचय कराते हुए माषा- प्रयोजक 
के कोमल भाव को अर्थवोधक बनी रहती है, तो कुछ घ्वनियाँ अपनी कठोरता का परिचय 
कराते हुए भाषा- प्रयोगकर्ता के कहोर भाव का अर्थकोधक बनी रहती है । 

(६) भाषा की मूलभूत आधार रूप ध्वनियों से “विशिष्ट ध्वनि-संयोग' के रूप में 
अस्तित्व में आये हुए 'शब्द' भी अर्थवोघक बने रहते है । 

(७) भाषण का व्याकरण संज्ञा, सर्वनाम, विशेषण, क्रिया, क्रियाविशेषण, संबंधवोधक, 
समुचचयबोचक, विस्मयादिबोधक' के रूप मे शब्द के अलग-सलग अर्थ का बोध करने वाले 
आठ प्रकारों को स्वीकार करता है | 

(८) व्याकरण के सहयोग से भाषा का प्रत्येक शब्द भेद अपने प्रचलित अर्थ के 
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साथ-साथ 'व्याकरणिक अर्थ' का भी बोघक कना रहता है | इसके लिए 'सक्ञा-शब्द लिग 
वचन, पुरुष तथा आठ ग्रकार के कारकों के अनुसार विभिन्न अर्थवोधक 'रूप' धारण करदे 
हैं | 'सर्वनाम-शब्द' भी कारक आदि के अनुसार विभिन्न अर्थवोधक 'रूप' धारण करते है। 
आकाशन्त विशेषण-शब्द भी विशेष्य के लिंग, वचन और कारक के अनुसार विभिन्न 
अर्थवोधक 'रूप धारण करते हैं | 'क्रिया-शब्द तो 'दाच्य, काल,, अर्थ, पुरुष, लिये, वचन 
प्रयोग, कृदन्त और पक्ष' के अनुसार विभिन्न अर्थवोधक 'रूप' धारण करते है । 'क्रिया- 
शब्द' प्रेरणा के अनुसार भी भिन्न अर्थवोधक रूप धारण करते हैं | इसका अर्थ यह हुआ कि 
'शब्द-भेद' व्याकरणिक अर्थ का बोधक बनने के लिए “मिन्न-भिन्न रूप” धारण करते हैं | 

(३) व्याकरणिक अर्थ का बोघक बनने वाले और अपने मूल अर्थ का भी बोधक 
बनकर रहने वाले भिन्न-भिन्न शब्द-रूप वाक्य में प्रयुक्त होने पर 'पद'! कहलाए जाते है | 
अतः वाक्य में 'पद' अपने विशिष्ट “पदार्थ! का बोधक बना रहता है | 

(१०) पदों के विशिष्ट स्थान-क्रमानुसार यदो का संयोग होकर 'वाक्य' अस्तित्व में 
आता है और भाषा का संपूर्ण व्यवहार वाक्य के रूप में ही होता रहला है । ऐसी स्थिति 
में 'वाक्य' अपने मे प्रयोजित शब्दाथों तथा यदार्थों की सुसंगति के आधार पर 'वाक्यार्थ' का 
बोघक बना रहता है । 

(११) 'वाक्य' अपने “अपेक्षित अर्थ का बोधक' तब बना रहता है, जब वह 
थोग्यतायुक्त शब्दार्थ तथा पदार्थ पर आधारित रहता है । 

(१२) दाक्‍्य में जो अपेक्षित अर्थ का बोधक “पद-सयोग' होता है, वह उद्देश्य और 
विधेय इन दो विभागों मे विभाजित हुआ करता है । इन दो विभागों के आधार पर ही वाक्य 
अपने अपेक्षित अर्थ का बोधक बना रहता है ! 

(१३) 'कर्तरी प्रयोग के वाक्य' मे उद्देश्य के रूप में ऐसे कर्ता-यद का प्रणेग होता 
है, जो अस्तित्वदर्शक स्थिति अथवा विशिष्ट क्रिया अथवा किसी प्रकार के विकार (परिवर्तन) 
का अर्थवोधक बनी क्रिया से संबंधित रहता है । 

(१४) 'कर्तवाच्य कर्मणी प्रयोग के वाक्य' मैं तथा 'कर्तवाच्य भावे प्रयोग के वाक्य 
में उद्देश्य के रूप में ऐसे कर्ता-पद का प्रयोग होता है, जो भूतकाल में क्रिया करने वाले 
का अर्थवोधक बना रहता है । 

(१५) “कर्मणी प्रयोग के वाक्य' में तथा 'कर्मवाध्य भावे प्रयोग के वाक्य' में उद्देश्य 
के रूप में ऐसे कर्म-पद का प्रयोग होता है, जो उस कर्म का अर्थवोधक बना रहता है, जिस 
पर क्रिया का फल पड़ता है | 

(१६) वाक्य का उद्देश्य - दिभाग आवश्यकता के अनुसार 'उद्देश्यवर्धक' के रूप 
में कर्ता अथवा कर्म के विशेश्ण का अर्थवोधक बना रहता है ! 

(१७) किसी भी वाक्य में 'उद्देश्य-विभाग' को छोड़कर जो 'विधेय-विभाग' होता 
है वह आवश्यकता के अनुसार कर्म, कर्मपूर्ति, कर्तृपूर्ति तथा क्रिया-विशेषण रूपी 
विधेयविस्तारक का अर्थवोघक बना रहता है | 

(१८) कर्तरी प्रयोग के अकर्मक वाक्य मे कर्मरहित विधय-विभाग कर्ता से संबंधित 
अस्तित्ववाचक स्थिति या विशिष्ठ क्रिया या विकार (परिवर्तन) का अर्थवोधक बना रहता है| 


१२४. साहित्य का कलार्थ सौन्दर्य सिद्धान्त 


ऐसे वाक्य मे कर्तपूर्ति -पद से युक्त विधेय-विभाग कर्ता के विषय में विशेष जानकारी का 
अर्थवोधक बन रहता है | 

(१९) कर्तरी प्रयोग के सकर्मक वाक्य में कर्मंसहित विधेय-विभाग कर्ता तथा कर्म 
के विषय में जानकारी का अर्थवोधक बना रहता है । 

(२०) 'किसी भी सकर्मक वाक्य में कर्मपूर्ति-पद से युक्त विधेय-विभाग कर्म के 
विषय में विशेष ज्यनकारी का अर्थवोधक बना रहता हैं | 

(२५१) वाक्य में संज्ञा-शब्द सर्वनाम-शब्द, विशेषण-शब्द, कृदन्त रूपी क्रियार्थक 
संज्ञा, वर्तमानकालिक कृदन्त, भूवकालिक कृदन्त अथवा कतृवाचक कृंदन्त 'कर्ता-पद 
तथा 'कर्म-पद' का भी अर्थशेघक बना रहता है | 

(२३) वाक्य में संज्ञा-शब्द, सर्वनाम-शब्द, विशेषण-शब्द, कृदन्त रूपी क्रियार्थक 
सज्ञा, वर्तमानकालिक कृदन्त, भूतकालिक कुदन्त, कर्तृवाचक कृदन्त अथवा संबंधकारक 
'विशेषण-पद' का अर्थवोधक बना रहता है । 

(२४) वाम्य में संज्ञा-शब्द, संज्ञा-पदबंध विधेय-विशेषण क्रियाविशेषण-शब्द 
क्रियाविशेषणात्मक प्रदब्रध, क्रियार्थक सज्ञा के एकारान्त रूप के साथ करणकारक, 
संप्रदानकारक, अपादानकास्क, अधिकरणकारक; अपूर्ण क्रियाध्योतक कुदन्त, तात्कालिक 
कृदन्त, पूर्ण क्रियाद्योतक कृदन्त, पूर्वकालिक कुदन्त, करण कारक, संप्रदान कारक, 
अपादान कारक अथवा अधिकरण कारक “क्रियाविशेषण-प्रद' का अर्थवोधक बना रहता है। 

(२५) वाक्य में विभिन्न क्रिया-शब्द, संज्ञा-शब्द, सर्वनाम-शब्द या विशेषण-शब्द 
'क्रिया-पद' का अर्थवोधक बना रहता है | 

(२६) वाक्य में संज्ञा-शब्द, विशेषण-शब्द, संबंध कारक या कृदन्त अव्यय 'कर्वृपूर्ति - 
पद' तथा 'कर्मपूर्ति-पद' का भी अर्थवोधक बना रहता है । 

(२७) वाक्य में उद्देश्य-विभाग 'प्रथम स्थान-क्रम का अर्थवोधक बना रहता है, तो 
विधेय-विभाग 'द्वितीय स्थान-क्रम अर्थात्‌ 'अगले स्थान-क्रम' का अर्थवोधक बना रहता 
ह्े| 

(२८) वाक्य के उद्देश्य-विभाग में कर्तारूपी उद्देश्य था कमरूपी उद्देश्य पहले 
स्थान-क्रम पद का अर्थवोधक बना रहता है ! 

(२९) वाक्य के विधेय-विभाग में 'कर्म-पद' पहले स्थान-क्रम का अर्थवोधक बना 
रहता है, तो 'क्रिया-पद' अंतिम स्थान-क्रम का अर्थवीधक बना रहता है | 

(३०) वाक्य के विधेय-विभाग मे कर्ता-पद के पश्चात्‌ तुरंत आने वाला 'कर्तृपूर्ति- 
पद' कर्ता की विशेषता का अर्थवोधक बना रहता है और कर्म-पद के पश्चात्‌ तुरंत आने 
वाले 'कर्मयूर्ति-पद' कर्म की विशेषता का अर्थवोधक बना रहता है । 

(3१) वाक्य में विशेषण-पद विशेष्य के पहले आकर विशेष्य की विशेषता का 
अर्थवोधक बना रहता है | 

(३२) वाक्य में क्रियाविशेषण-पद क्रिया-पद के पहले कहीं भी आकर क्रियाविशेषण 
की स्थानविषयक, कालविषयक, रीतिविषयक, परिमाणविक््यक तथा कार्यकारण विषयक 
विशेषता का अर्थवोघक बना रहता है | 

(३३) वाक्य में 'पद-क्रम' अपने सुसगत स्थान-क्रम का अर्थबोध्क बना रहता है। 
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(३४) वाक्य में सुसंगत स्थान-क्रेम से युक्त पव-संयोग 'सुसंगत अर्थवोधक योग्यता 
का बोधक बना रहता है । 


२. अपेक्षित वाक्यार्थ के हेतु व्याकरणिक अर्थ-विचलन 


भाष्रा के अर्थवोधक व्यवहार में अपेक्षित अभ का बोधक बने रहने के लिए वाक्य को 
जिस पद-संयोग यर आधारित रहना पड़ता है, उस पद-सयोग में 'सुसंगत वाक्यार्थवोघक 
योग्यता' का पालन करना आवश्यक होता है ! तभी वाक्य भाक्ष के अर्थवोध्क व्यवहार में 
अयने भीतर के 'सुसंगत वाक्यार्थवोधक योग्यता' से युक्त पद-संयोग के आधार पर 
अपेक्षित वाक्‍्यार्थ का बोघक बन जाता है । जैसे 
मछलियों पानी में तैर रही हैं 
प्रस्तुत वाक्य अपने भीतर के “सुसंगत वाक्यार्थवोधक योग्यता' से युक्त पद -संयोग 
के आधार पर अपेक्षित कक्‍्यार्थ का बोधक बन गया है | 
इसके विरुद्ध भाषा के अर्थदोघक व्यवहार में वाक्य 'सुसंगत वाक्यार्थवोधक योग्यता 
से रहित पद-संयोग के आधार पर अनगेक्षित वाक्यार्थ का बोधक बन जाता है । जैसे 
मछलियों आकाश में तैर रही हैं 
मछलियों आकाश में उड रही हैं 
ये दोनो वाक्य अपने भीतर के “सुसंगत वाक्यार्थबोधक योग्यता' से रहित पद- 
संयोग के आधार पर अनपेक्षित दाक्यार्थ का बोधक बन गये हैं | इन दोनो वाक्यों (कर्तरी 
प्रयाग के वाक्यो) में अप्रत्यय कर्तारूपी प्रधान उदृदेश्य-पद 'मछलियोँ' है । लेकिन 
मछलियों में आकाश में तैरने की अथवा आकाश में उड़ने की योग्यता (क्षमता) नहीं होती। 
इसीलिए ये दोनों वाक्य अनपेक्षित तथा असंगत वाकयार्थ का बोधक बन गये हैं ! 
स्पष्ट है कि भाण के अर्थद्ोघक व्यवहार में ग्रक्य को अपेक्षित 'वाक्यार्थ' का बोधक 
बने रहने के लिए अपने भीतर के 'सुसंगत वाक्‍्यार्थवोश्क योग्यता' से युवत पद -संयोग 
(पदार्थ-संयोग) पर आधारित होना आवश्यक होता है | 
यहाँ '"पद-संयोग' का अर्थ 'यदार्थ-संयोग' ही है । इसका अर्थ यह हुआ कि 
सुसंगत दाक्यार्थवोधक योग्यता से युक्त पदार्थ-संयोग ही, वाक्य को अपेभित वाक्यार्थ का 
बोचक बना देता है । 
जय में जो 'सुसयत गक्यार्थवोधक योग्यता से युक्त यदार्थ-संयोग' होता है, 
उसकी तीम महत्वपूर्ण विशेषताएँ होती हैं । 
पहली विशेषता यह है कि वाक्य में वह 'पदार्थ-स्योग' अपने मूल रूप में 
शबद्धार्थ-संयोग' पर आधारित रहता है । 
दूसरी विशेषता यह है कि वाक्य में वह 'पदार्थ-संयोग' अतिरिक्त 'व्याकरणिक 
अर्थ-संयोग' पर भी आधारित रहता है | 
तीसरी विशेषता यह है कि वाक्य में वह 'परदार्श-संयोग' ही अपेक्षित 'वाक्‍्यार्थ' का 
बाधक बना रहता है ! 
वह “पदार्थ-संयोग' अपनी इन तीन महत्वपूर्ण विशेषताओं के यानन करते हुए 


3२८ साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य -सिद्धान्त 

लडके को/लडकी की/लडकों को/लडकियों 'को/मुझको/हमकी/तुझके 
उनको/दीन को/दीनों को देखा गया ! 

(यहाँ कर्मकारक के 'को' विभक्ति-प्रत्यय के साथ संज्ञा-शब्द 
विशेषण -शब्द पुल्लिग या स्त्रीलिग, एक वचन या बहुदचन, उत्तम पुरुष या 
जन्य उृत्तन, सप्रत्यय कर्म के रूप मे व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक 

मैंने लड़के से/उससे/दीन से एक बात कही ! 

(यहाँ करण कारक के 'से' विभक्ति-प्रत्यय के साथ संज्ञा-शब्ट 
विशेषण-शब्द सप्रत्यय गौण कर्म के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन व 

मैंने लड़के को। उसको/दीन को पैसे दिये । 

(वहाँ संप्रदान कारक के 'को' विभक्ति-प्रत्यय के साथ संज्ञा-शब 
विशेषण-शब्द सप्रत्यय गौण कर्म के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलनूछु 
४ गोपाल लडका है | राधा लड़की है । राजा ऐसा है । रान्क 

। फूल सुंदर है | हे 

(यहां 'लड़का, लडकी' संज्ञा-शब्द कर्तृपूर्ति (विधेय विशेषण) केत 
अर्थ-विचलन का बोधक है | | छः 

'ऐसा, वैसा 'गुणवाचक सार्वनामिक विशेषण के रूप में “यह , 
कर्तृपूर्ति (विधेय-विशेषण) के रूप भें व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बो६ 

दीन, सुंदर” विशेषण-शब्द कर्तृपूर्ति (विधेय-विशेषण) के रू 
अर्थ-विचलन का बोधक हैं ।) 

' मैं कमल को लड़का समझा । तूने गगा की लड़की भाना ' मे 
हूँ | तू मुझे वैसा न समझना | तूने उसे दीन माना । मुझे फूल सुद 

(यहाँ “लड़का, लड़की' संज्ञा-शब्द कर्मपूर्ति (विधेय-विशेषण) के 
अर्थ-विचलन का बोधक हैं | 
'ऐसा, वैसा' (विकृत) सर्वनाम-शब्द कर्मपूर्ति (विधेय-विशेषण) के 
अर्थ-विचलन का बोधक हैं | 
'दीन, सुन्दर विशेषण-शब्द कर्मपूर्ति (विधेय-विशेषण) के 
अर्थ-विचलन का बोधक हैं ।) । 
गायक लड़का आया | वह लड़की दौड़ी ! दीन आदमी 
. हाँ गायक संज्ञा-शब्द, “वह' सर्वनाम-शब्द, 'दीन ई 
विशेषण के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोघक हैं ।) 
यह लड़के का/उसका/दीन का मकान है | 
(यहाँ 'लडके का', सबंधकारकीय संज्ञा-शब्द, 'उसका' स 
शब्द वह >्उसका) तथा 'दीन का' 'संबंध कारकीय विशेषण - शः 
अप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक हैं | ) 
सह मकान लड़के का/उसका/दीन का है [ 
(यहाँ "लडके का' संबधकारकीय संज्ञ-शब्द, “उसक्ता' 
'डीन का! संबधकारकीय विशेषण-शब्द संबंध कारकीय चविच्ये, 








दीन चल//दीन चुछछ/ दीन चले/ दीन चली । 

(यहाँ 'दीन' विशेषच्ण-शब्द पुल्लिंग या स्त्रीलिंग एक वचन या बहुवचनः ,अन्य 
पुरुष्च, अप्रत्यय कर्ता तकुवइक्य के प्रधान उद्देश्य के रूप मे व्याकरणिक अर्थ -विचलन का 

बोधक है ।) ह 

लड़के ने/लड़की ने/लड़कों ने/लड़कियों ने/मैंने/।हमने/तूने/तुमने/उसने/उन्होने/ दीन 
ने/दीेनें ने काम किया | 

(यहाँ संज्ञा-शब्ध, सर्वनाम-शब्द तथा विशेषण-शब्द गुल्लिग या स्त्रीलिग, एक 
वच्चन्न या बहुदुचन, उत्तम पुरुष या मध्यम पुरुष या अन्य पुरुष, सप्रत्यय कर्ता तथा कक्‍्य 
के अञप्रधान उद्देश्य के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक हैं।) 

लड़के से/लड़की से/लड़कों से/लडकियों से/मुझसे/हमसे/तुझसे/तुमसे/उससे/उनसे/ 
दीन  से/दीनों से काम हुआ ! 

(यहाँ संज्ञा-शब्द, सर्वनाम-शब्द तथा विशेषण-शब्द पुल्लिंग या स्त्रीलिंग, एक 
वचन्त या बहुवचन, उत्तम प्रुरुष या नध्यत पुरुष या अन्य पुरुष, करणकारकीय स॒प्रत्यक 
कर्ता तथा वाक्य के अप्रधान उद्देश्य के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक है ।) 

लड़के को/लड़की को/लड़को को/लड़कियों को/मुझको/हमको/तुझका/तुमको/उसको/ 
व्लन्नव्छेशदीनको/दोनों- की काम करना है । 

(यहाँ संज्ञा-शब्द, सर्वनाम-शब्द तथा विशेषण-शब्द पुल्लिंग या स्त्रीलिंग, एक 
वचन या बहुवंचन, उत्तम पुरुष या मध्यम पुरुष या अन्य पुरुष, संप्रदान-कारकीय सप्रत्यय 
कर्ता तथा वाक्य के अप्रधान उद्देश्य के रूप मैं व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक है ।) 

मीना ने लड़का देखा । राजा ने लड़की देखी । राधा ने लड़के देखे । श्याम ने 
लड़कियों देखी | लड़का देखा गया । लड़की देखी गयी । लड़के देखे गये । लडकियों 
देखी गयीं । 

मैं/तू/वह देखा गया । मैं/तृ/वह देखी गयी । 
हम/तुम/वे देखें गये । हम/तुम/वे देखी गयीं । 

दीन देखा गया । दीन देखी गयी | दीन देखे गये | दीन देखी गयीं | 

राम ने दीन देखा । राम ने दीन देखी | शाम ने दीन देखे | राम ने दीन देख । 

(यहाँ 'लड़का', 'लडकी', “लडक' 'लडकियाँ' संज्ञा-शब्द पुल्लिग या स्त्रीलिंग 
एक वचन या बहुवचन अन्य पुरुष, अप्रत्यय कर्म के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का 
बोघक है । 

'मै, तू, वह, हम, तुम, वे 'सर्वनाम-शब्द पुल्लिंग या स्त्रीलिग, एकवचन या 
बहुवचन, उत्तम पुरुष या मध्यम पुरुष या अन्य पुरुष, अग्रत्यय कर्म के रूप में व्याकरणिक 
अर्थ-विचलन का बोधक है | 

'दीन' विशेषण-शब्द पुल्लिंग या स्त्रीलिंग, एक वचन या बहुवचन, अन्य पुरुष 
अग्रत्यय कर्म के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक है ।) 

राधा ने लडके को/लड़की को/लडको को/लडकियो को/मुझकोा/हमको/तुझको/तुमको। 
उसको/उनको/दीन को/दीनो को देखा * 


२८ साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य -सिद्धान्त 

लडके को/लड़की की/लड़कों को/लडकियों को/मुझको/हमको/तुझको/तुमका/उसको/ 
उनको/दीन को/दीनो को देखा गया । 

(यहाँ कर्मकारक के 'को' विभक्ति-प्रत्यय के साथ संज्ञा-शब्द सर्वनाम-शब्द 
वेशेषण-शब्द पुल्लिंग या स्त्रीलिंग, एक वचन या बहुवचन, उत्तम पुरुष या मध्यम पुरुष या 
अन्य पुरुष, शप्रत्यय कर्म के रूप में व्याकरणिक अर्थ-क्धिलन का बोधक है !) 

मैंने लड़के से/उससे/दीन से एक बात कही । 

(यहाँ करण कारक के 'से' विभक्ति-प्रत्यय के साथ संज्ञा-शब्द, सर्वनाम-शब्द 
विशेषण-शब्द सप्रत्यय गौण कर्म के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक हैं ।) 

मैने लड़के को/ उसको/दीन को पैसे दिये | 

(यहाँ सप्रदान कारक के 'को' विभक्ति-प्रत्यय के साथ संज्ञा-शब्द, सर्वनाम-शब्द 
विशेषण -शब्द सप्रत्यय गौण कर्म के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक हैं |) 

गोपाल लड़का है । राधा लडकी है । राजा ऐसा है । रानी वैसी है | वह दीन 
है । फूल सुंदर है । 

(यहां “लड़का, लड़की' संज्ञा-शब्द कर्तपूर्ति (विधेय विशेषण) के रूप में व्याकरणिक 
अर्थ-विचलन का बोधक है | | 

'ऐसा, वैसा 'गुणवाचक सार्वनामिक विशेषण के रूप में “यह, वह 'सर्वनाम-शब्द 
कर्तुपूर्ति (विधेय-विशेषण) के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक हैं। 

“दीन, सुंदर' विशेष॑ंण-शब्द कर्तृपूर्ति (विधेय-विशेषण) के रूप में व्याकरणिक 
अर्थ-विचलन का बोधक हैं |) 

' मैं कमल को लड़का समझा ) तूने गंगा को लड़की माना । मैं तुझे ऐसा समझता 
हूँ | तू मुझे वैसा न समझना | तूने उसे दीन माना । मुझे फूल सुंदर लगा । 

(यहाँ '"लडका, लड़की' संज्ञा-शब्द कर्मपूर्ति (विभेय-विशेषण) के रूप में व्याकरणिक 
अर्थ-विचलन का बोधक है । 

"ऐसा, वैसा' (विकृत) सर्वनाम-शब्द कर्मपूर्ति (विधेय-विशेषण) के रूप में व्याकरणिक 
अर्थ-विचलन का बोधक हैं | 

“दीन, सुन्दर विशेषण-शब्द कर्मपूर्ति (विधेय-विशेषण) के रूप में व्याकरणिक 
अर्थ-विचलन का बोधक हैं ।) 

गायक लड़का आया । वह लड़की दौड़ी | दीन आदमी बैठा है । 

.. [यहाँ 'गायक' संज्ञा-शब्द, 'वह' सर्वनाम-शब्द, “'दीन' विशेषण-शब्द विशेष्य 
विशेषण के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोघक है ॥) 

यह लड़के का/उसका/दीन का मकान है । 

(यहाँ 'लड़के का', संबधकारकीय सज्ञा-शब्द, 'उसका' संइंधकारकीय सर्वनाम 
शब्द (वह >5उसका) तथा 'दीन का' संबंध कारकीय विशेषण-शब्द विशेष्य-विशेषण के 
रूप में व्याकरणिक, अर्थ -विचलन का बोधक है ।) 

यह मकान लडके का/उसका/दीन का है | 

(यहाँ 'लडके का' संब्धकारकीय संज्ञा-शब्द, “उसका' संबंध॒कारकीय सर्वनाम 

शब्द दीन का'स विशेषण शब्द सबंध कारकीय विधेय विशेषण [कर्तपूर्ति २ 
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रूप में व्याकरणिक अर्थ-विंचलन का बोधक हैं ।) 
राम कौ लडके से/उससे/दीन से लाम हुआ है । 

(यहाँ करण कारक के 'से' विभक्ति-प्रत्यय के साथ 'लड़का' संज्ञा-शब्द, “वह (- 
उससे)' सर्वनाम-शब्द तथा 'द्वीन' विशेषण-शब्द कार्यकारणवाचक क्रियाविशेषण के रूप में 
व्याकरणिक अर्थ-विचिलन का बोधंक है !) 

बालक लडके से/उसंसें/दीन से डरता है । 

(यहाँ अपादान कारक के 'से' विभक्ति-प्रत्यय के साथ 'लड़का' संज्ञा-शब्द, वह 
(उस+से)' सर्वनाम-शब्द तथा 'दीने' विशेषण-शब्द कार्यकारणवाचक क्रियाविशेषण के 
रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन 'कां बोधक है |) 

लड़के में/उसमें/दीन में नग्नतीं का गुण है | 
लड़के पर/उस पर/दीन पर तेरा भरोसा है | 

(यहाँ अधिकरण कारेंक के 'में/पर' विभक्ति-प्रत्यय के साथ 'लड़का' संज्ञा-शब्द 
वह (-उस+में/पर)' सर्वनाम-शंब्द तथा “दीन' विशेषण-शब्द स्थानवाचक क्रिया-विशेषण 
के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलेग का बोघक है ।) 

मैं यह उपहार स्वीकारुँगा | 
मैं तुझे अपनाऊँगा | 
अंब वह सैंठियाँ । 
(यहाँ 'स्वीकार' संज्ञा-शब्द, “आप [आपं+नॉ>अपना) 'सर्वनाम-शब्द तथा “साठ 
सख्यावाचक विशेषण शब्द क्रिया के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक है ।) 

“इस प्रकार सं॑ज्ञा-शब्द, सर्वनाम-शब्द* तथा विशेषण-शब्द वाक्य में 'अपेक्षित 
वाक्‍्यार्थ' के बोध के लिए व्याकरणिंक अर्थ-विचलन का बोधक बनकर रहने का महत्वपूर्ण 
कार्य करते है । 

(२) वाक्य में अपेक्षित वाक्यार्थ' की दृष्टि से जातिवाचक संज्ञा, सर्वनाम, विशेषण 
तथा क्रिया, 'भाववाचक संज्ञा' के रूप में व्याकरणिक (शब्द-भेदों की रूप-रचना के 
अनुकूल) अर्थश्रवेिचलन का बोधक बने रहते हैं | जैसे, तू तो दानी हैं | (जातिवाचक सज्ञा 
“दान' के साथ 'ई' प्रत्यय जुड़कर बनी भाववाचक संज्ञा) । 


मित्रता भली हो | ( 'मित्र' "ता ” “४” “)। 
फल में मिठास हो । (विशेषण 'मणि' के साथ 'आज्न' प्रत्यय ” ”)। 
यह तेरी चतुराई है | (/ 'चतुर' ” ” आई “ " ”)| 

यह तेरा मैं पन है । (सर्वनाम 'मैं! // "” ना ? ०४ ४ )। 
मुझे गाना पसंद है | (क्रिया (धातु) 'गा' " ”“ “ना' ” “) | 
बनावट अच्छी है | (४ ” 'बना ” 7 आव्ट' ” ')। 

यह फैसी घबराहट | (” “ घबरा' ” “ आहट ” ”) | 


(३) वाक्य में 'अपेक्षित वाक्यार्थ' की दृष्टि से क्रियार्थक संज्ञा (जो भाववाचक सज्ञा 
के रूप में प्रयुक्त होने पर भी क्रिया का अर्थ व्यक्त करती रहती है. कह) कर्ता के 
रूप में कर्म के रूप में गौण कर्म के रूप मे स्वत्तत्र रूप से या 
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सबंधकारकीय या संप्रदानकारकीय विधेय-विशेषण के रूप भें, करणकारकीय या संप्रदानकारकीय 
या अपादान कारकीय या अधिकरण कारकीय क्रियाविशेषण के रूप में तथा क्रिया के रूप 
मे भी व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक बनी रहती है | जैसे, वहाँ जाना ठीक नही | 
सच बोलना अच्छा है | घोड़े का दौड़ना तेज है । उसका पढ़ना ठीक है | 

(यहाँ 'जा, बोल, दौड़, पढ़, इन मूल क्रिया-रूपों यानी धातुओं के साथ “ना' प्रत्यय 
का योग होकर “जाना, बोलना, दौड़ना, पढ़ना' क्रियार्थक संज्ञाएँ बन गयी हैं और इन 
वाक्यों में 'अप्रत्यय कर्ता' के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक बन गयी है ।) 

लड़की कपड़ा सीना सीखती है | मुझे तेरा बातें बनाना पसंद नहीं । 

(यहाँ “कपड़ा सीना' या 'तेरा बातें बनाना' वाक्यांश रूपी क्रियार्थक संज्ञा अप्रत्यय 
मुख्य कर्म के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचिलन का बोधक है ।) 

मैं उसके ऐसा कहने को कुछ मान नहीं देता | 

(यहाँ 'उसके ऐसा कहने को' वाक्यांश रूपी क्रियार्थक संज्ञा 'संप्रदानकारकीय 
सप्रत्यय गौण कर्म' के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक है ।) 

मुझे एक काम करना है । तुझे कई काम करने हैं | उसे तेरी मदद करनी है | 

(यहाँ '“करना', “करने”, “करनी', के रूप मै क्रियार्थक संज्ञा कर्मपूर्ति रूपी स्वत्तत्र 
विधेय-विशेषणात्मक व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक है ।) 

तू कुछ खाने का नहीं । लडकी वहाँ जाने की नही । 

(यहाँ खाने का', 'जाने की” के रूप में क्रियार्थक संज्ञा कर्तुपूर्ति रूपी संबंधकारकीय 
विधेय-विशेषणात्मक व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक है )) 

गाड़ी छूटने को है | वह आने को है । 

(यहाँ 'छूटने को', 'आने को' के रूप में क्रियार्थक संज्ञा कर्तुपूर्ति रूपी संप्रदान 
कारकीय विधेय-दिशेषणात्मक व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक है |) 

तुझे मेरे आने से लाभ हुआ । (क्रिवार्थक संज्ञा री करणकारकीय क्रियाविशेषण) 


पीने को पानी मिला । (४ ” “ संप्रदान कारकीय ) 
पानी के न होने से घड़ा खाली है | (” * ” अपादान कारकीय “ ) 
यह काम जल्दी करने में लाम है | (४ ” " अधिकरण कारकीय ') 


वहाँ जाने पर मै उससे मिलूँगा | ( ” ४) 

(यहाँ क्रियार्थक संज्ञा करण कारकीय, संप्रदान कारकीय, अपादान कारकीय तथा 
अधिकरण कारकीय क्रियाविशेषण के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक है ।) 

तू जाना । तुम काम करना । मुझे जाना है | तुझे आना था ।! 

(यहाँ क्रियार्थक संज्ञा क्रिया के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक है | 
परोक्ष विधिकाल में आज्ञार्थ क्रिया केवल आकारांत क्रियार्थक संज्ञा के रूप में ही होती है 
और 'होना' सहायक क्रिया के साथ क्रियार्थक संज्ञा वर्तमान काल का अर्थ-बोध करने के 
कं 5 रूप के साथ आती है और भुतकाल का अर्थ-बोध करने को 'था' रूप के साथ 
ञ 
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(४) गक्य में 'अपेक्षित वाक्‍्यार्थ' की दृष्टि से वर्तमानकालिक कृदंत (अपूर्ण कृद॑त) 
|लिक कृदत (पूर्ण कृदंत) तथा कर्तृवाचक कृदंत संज्ञात्मक कर्ता या कर्म के रूप में 
थ-विशेषण के रूप मे तथा विधेय विशेषण के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का 
/ बने रहते हैं । जैसे, 


मरता' क्‍या नहीं करता | (वर्तमानकालिक कृदंतात्मक संज्ञा रूपी कर्ता) 
डूबते हुए को एक सहारा मिला । (४ “ ) 

वह 'रोतो का' हसाता है । (/ ४ ” ” ” क्वर्म 

तूने भागते हुए को पकड़ा | (” ” “४ “४ हा आ ) 
मैने 'वलती' गाड़ी पकड़ी ॥ ( ” ”  विशेष्व-विशेषण) 

वहाँ 'बहता हुआ' पानी है | [ 7 रा छा / अल औी 3) 
लड़की ने 'खिलते हुए' फूल देखे | (” ४ आह 
बच्ची 'दौड़ती हुई आयी | (” " कर्तृपूर्ति रूपी विधेय-विशेषण) 
वह 'घूमता घूमता' घर लौटा ।६( 2 ) 


पढ़ा-लिखा' ऐसा नहीं होता । (मूतकालिक कृदंतात्मक संज्ञा रूपी कर्ता) 


यह मेरा 'लिखा हुआ' है | [ ) 

तुम मरे को” मत मारो | 8 0 १7 ४... कर्म) 

भैअपना कमाया खाता हूँ । ("४ ” * ४ ) 
( 


'बीता' पल नहीं लौटता । विशेष्य-विशेषण) 
वहाँ 'बैठी हुई! गाय है | जम 5 हा कह का 5) 
उसे 'किए का' फल मिला | [” "' / 5) 

वहाँ फूल 'खिले हुए हैं । ([” “ कर्तुपूर्ति रूपी विधेय-विशेषण) 


तू तो बहुत “गया'-बीता है । ( ४) 
मैमन मे 'फूला नही समाता । (”” ” ” /” 2) 

यहाँ “गाने वाला' आया है । (कर्त॒वाचक कृदंतात्मक संज्ञा रूपी कर्ता) 

मैने "गाने वाले' को वहाँ देखा । (40 22७ 6 हा “ कर्म) 
यह पढ़ने वाला' लड़का है । (/ ” ” विशेष्य-विशेषण) 

गाड़ी 'आने वाली' है । (“” ” कर्तपूर्ति रूपी विधेय-विशेषण) 


मै कविता 'लिखने वाला' हूँ । (" ) 

(५) वाक्य में अपेक्षित वाक्यार्थ! की दृष्टि से अपूर्ण क्रियाद्योतक कुदंत, पूर्ण 
त्रेतक कृदंत, तात्कालिक कृद॑त तथा पूर्वकालिक कृदंत क्रियाविशेषण के रूप में 
रणिक अर्थ-विचलन का बोधक बने रहते हैं । जैसे, 

वहाँ से 'लौटते' रात हुई । (अपूर्ण क्रियाद्योतक कुदंतात्मक कालवाचक क्रियाविशेषण) 

दिन काम 'करते' बीता । (” ” " रीतिवाचक “ ) 

मेरे 'रहते' काम होगा ही कार्य कं 


,.::» | 
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दस 'बजे' गाडी आयेगी । [पूर्ण ” ” कालवाचक क्रिगॉविशेषण ) 
वह बैठे-बैठे' ऊब गया | (/ ” रीतिवाचके "”" ॥ 
बिना उसके 'आए' काम न होगा । ["”" " कार्यकारणवाचक ” ) 
सबेरा 'होते ही' हम जाग गये । (तात्कालिक ऊ्ुर्दत्तात्मक कालवाचक 
क्रियाविशेषण) : 

वह 'देखते ही देखते! गायब हुआ । (” " रीतिवाइक “४ “॥) 
उसके आते ही' खुशी हुई । (” ” " कार्यकारणवारचंक ” ) 
दस 'बजकर' पाँच मिनिट हुए हैं । (पूर्वकालिक कुंदतात्मेक कोलवाचक ) 
लड़का "उठकर' भागा । (” “” रीतिवाचक ” ) 
कवि से “बढकर' कविता की प्रशसा हो । [3 हट हर) 
मेरा घर सड़क से 'हटकर' है | (86 58 ५५ ऐ४. ०) 
पानी में 'रहकर' मगर से बैर नहों। (”” कार्यकारणवाचक ” ) 
वह यहाँ 'आकर' सुधर गया | (” हे आय जी 
मैं परिश्रम “करके” आगे बढ़ूँगा | (आर हे ही ४] 


(५क) वाक्य में 'अपेक्षित वाक्यार्थ' की दृष्टि से क्रिया शब्द लिंग, वचन, पुरुष, अर्थ, 
काल, वाच्य, प्रयोग, कृदंत, पक्ष आदि का बोध कराते हुए व्याकरणिक अर्थ-विचलन का 
बोध्‌क बना रहता है । णैसे, 

लड़का 'दौड़ता' है | (पुल्लिंग, एकवचन, अन्य पुरुष, निश्चयार्थ, वर्तमानकाल, 
कर्तृवाच्य, कर्तरि प्रयोग, वर्तमानकालिक कृदंत, नित्य अपूर्ण पक्ष, अकर्मकता का अर्थ- 
बोघक क्रिया-पद) 

मैंने पुस्तक 'पढ़ी' । (स्त्रीलिग, एकक्‍्चन, अन्य पुरुष, निश्चयार्थ, भूतकाल 
कर्तवाच्य, कर्तृवाच्य कर्मणि ग्रयोग, मूतकालिक क्ृदंत, पूर्ण पक्ष, सकर्मकता का अर्थ-बोघक 
फक्रिया-पद) 

तू दीन को दान 'देगा' | (पुल्लिंग, एकक्‍्चन, अन्य पुरुष, निश्चयार्थ, मविष्यकाल 
कर्तृवाच्य, कर्तरि प्रयोग, भविष्यकालिक कृदंत, पूर्वपक्ष ट्विकर्मकता का अर्थबोधक क्रिया- 
पद) 

वह आम “खा रहा है' । (पुल्लिंग, एकव्चन, अन्य पुरुष, निश्चयार्थ, अपूर्ण वर्तमान 
काल, कं्तृवाच्य, कर्तरि प्रयोग, सातत्य अपूर्ण पक्ष, सकर्मकता का अर्थ-बोधक, क्रिया-पद) 

(६) वाक्य में “अपेक्षित वाक्यार्थ' की दृष्टि से क्रियाविशेषण शब्द स्थानवाचक 
क्रिया-विशेषण, कालवाचक क्रियाविशेषण, रीतिदाचक क्रियाविशेषण, परिमाणवाचक्र क्रियाठ्शिषण 
तथा कार्यकारणवाचक क्रियाविशेषण के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक बना 
रहता है । जैसे, 

लड़के 'मैदान में' खेलते है [[अधिकरण कारकीय स्थानवाचक क्रियाविशेषण) 

वह 'कल' आयी है | (कालवाचक क्रियावाचक) 

तू धीरे घीरे' आ जा [(रीतिवाचक क्रियाविशेषण) 
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वह 'बहुत' बोलती है | (परिमाण॑वाचक ) 
तुझे 'मुझसे' लाभ हुआ है । (करणकारकीय कार्यकारणवाचक क्रियाविशेषण) 


(9) वाक्य में “अपेक्षित वाक्यार्थ' की दृष्ठि से संबंधवोधक-शब्द विभिन्न क्रियाविशेषणों 
के रूप मे व्याकरणिक अर्थ-व्रिचलन का बोधक बने रहते हैं ! जैसे, 


घर के भीतर' लडकी है | (सबंधसूचकात्मक स्थानवाचक क्रियाविशेषण) 


मैं 'कल तक' आऊँगा | (!”४ कालवाचक " ॥) 
वह मित्र 'के साथ' गया | ” रीतिवाचक.. " ) 
मै थकान 'के कारण' बैठा हूँ | (” . कार्यकारणवाचक ४) 


(८) वाक्य में अपेक्षित वाक्यार्थ' की दृष्टि से सभी समुच्रयवोधक शब्द विभिन्न 
क्रियाव्रिशेषणों के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक बने रहते हैं। जैसे, 

'सयुक्रत वाक्य' में एक से अधिक मुख्य वाक्‍्यो को किसी न किसी संबंध के आधार 
पर जीड़कर रखने का कार्य करने के लिए “संयोजक समुच्चयबोधक शब्द (और, व, एव 
तथा, भी), 'विभाजक समुच्चयबोघक शब्द' (अथवा, या वा, किंक, कि, या-या, चाहे-चाहे 
न-न, न कि, नहीं तो) 

विरोधसूचक समुच्चयबोधक शब्द' (पर, परंतु.. लेकिन, किंतु, मगर, बल्कि)' 

'परिणामसूचक समुच्रयबोधक शब्द' (इसलिए, अतः, अतएव, सो)' क्रिया-विशेषण' 
के रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक बने रहते हैं । 

'मिश्न वाक्य' में एक मुख्य वाक्य और उस पर आश्रित एक या एक से अधिक 
उपबाक्यों को किसी न किसी संबंध के आधार पर जोड़कर रखने का कार्य करने के हेतु 
'कारणसूचक समुच्चयबोधक शब्द' (क्योंकि, कारण, इसलिए कि); उद्देश्यसूचक समुच्चयबोघक 
शब्द' (कि, ताकि, इसलिए कि), 'संकेतसूचक समुच्चयबोघक शब्द' (यदि-तो,जो-तो, अगर- 
तो यंद्यपि-तथापि, चाहे-परंतु, कि); 'स्वरूपसूचक समुचयबोधक शब्द” (कि, अर्थात्‌, याने, 
उर्फ मानो) 'क्रियाविशेषण' के रूप मे व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक बने रहते हैं । 

(अ) विशेष यह है कि अपेक्षित वाक्यार्थबोध के हेतु समुश्र॒यबोधक शब्द “मित्र 
वाक्य' में या संयुक्त वाक्य” में 'साधारण वाक्य का विचलन करने वाले क्रियाविशेषण' के 
रूप में व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक बने रहते हैं । जैसे, 

साधारण वाक्य (सरल वाक्य) :- लोग मरा विद्वान होना जानते हैं | 

मिश्र वाक्य में व्चिलन : - लोग जानते है कि मै विद्वान हूँ । 

' साधारण वाक्य : - लडकी अपने को शैरनी बोली |! 

मिश्र वाक्य में विचलन "- लड़की बोली कि में शेरनी हूँ । 

साधारण वाक्य *- सुनीत ने उज्जवल से अपने साथ चलने को कहा । 

मिश्र वाक्य में क्चिलन :- सुनीत ने उज्जवल से कहा कि तू मेरे साथ चल। 

साधारण वाक्य : - राहुल घर आकर मुझसे मिला | 

संयुक्त वाक्य में विचलन :- राहुल घर आया और वह मुझसे मिला । 

(आ) और एक विशेष यह कि “अपेक्षित वाक्यार्थ बोध' के हेतु “मिश्र वाक्‍्य' में तथा 
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सयुकत वाक्य" में सर्वनाम-शब्द संबंधित सज्ञा के बदले में आकर व्याकरणिक अर्थ- 
विचलन का बोधक बना रहता है । जैसे, लड़की बोली कि मै शेरनी हूँ | 

(यहाँ 'मिश्र वाक्य' में 'लड़की' इस संज्ञा के बदले मे 'मैं' सर्वनाम-शब्द व्याकरणिक 
अर्थ-विचलन का बोधक हैं ) 

सुनीत ने उल्खवल से कहा कि तू मेरे साथ चल । 

(यहाँ 'मिश्र वाक्य' में 'उञ्जवज' इस संज्ञा के बदले में 'तृ" सर्वनाम-शब्द व्याकरणिक 
अर्थ-विचलन का बोधक है |) 

राहुल घर आया और वह मुझसे मिला । 

(यहाँ “संयुक्त वाक्य' में 'राहुल' इस संज्ञा के बदले में 'वह' सर्वनाम शब्द 
व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक है ।) 

(९) वाक्य में 'अपेक्षित वाक्यार्थ' की दृष्टि से विस्मय, हर्ष, शोक, तिरस्कार, क्रोध 
स्वीकार, आशीर्वाद संबोधन आदि से संबंधित भावात्मकता का बोध करने के हेतु विस्मयादिबोधक 
शब्द भी व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक बना रहता है | 

संज्ञा-शब्द, सर्वनाम-शब्द, विशेषण-शब्द, क्रिया-शब्द, क्रियाविशेषण-शब्द 
सबोधनबोधक-शब्द, पदबंध या वाक्य भी व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक बनकर 
वाक्य में विस्मयादिबोधक- गब्द का कार्य करता है / जैसे, 

हे “भगवान' ! हमा १ कल्याण हो ! (संज्ञा-शब्दात्मक विस्मयादिबोधक) 


'क्या' सुन्दर चित्र 3 ! ([सर्वनाम-शब्दात्मक / ) 

'अच्छा' | तेरी जय हुई ! (विशेषण-शब्दात्मक )' 
'लो' | अब तुम भी आ गये। (क्रिया-शब्दात्तक /! ) 

'अवश्य' ! मैं भी आऊँगा ! . (क्रियाविशेषण-शब्दात्मक 5) 
'अजी' ! यह क्यों हुआ ! (संबोधनबोधक शब्दात्मक ) 

बहुत अच्छा” ! आपने यह ठीक किया ! (पदबंघात्मक (वाक्यांशात्मक) ” ) 
जय हो ! बच्चु जय हो । [वाक्यात्मकक "') 


(१०) वाक्य में 'अपेक्षित वाक्‍्यार्थ' की दृष्टि से व्याकरणिक अर्थ-विचलन के रूप मे 
'क्रियाविशेषण-शब्द' भिन्न-भिन्न अर्थों के बोधक बने रहते हैं । जैसे, 

'ही, तो, भी, तक, भर, मात्र, सा “ये क्रियाविशेषण-शब्द 'अवधारणा' का अर्थबोधक 
बने रहते हैं | “बस, यथेष्ट, पर्याप्त, केवल, सिर्फ, फक़त, ठीक, अच्छा, अस्तु, खैर, चाहे 
इति “ये क्रियाविशेषण-शब्द 'पर्याप्ति' का अर्थवोधक बने रहते है। 'अवश्य, जरूर, बेशक 
निस्‍्संदेह, सचमुच, सही, वास्तव में, यथार्थ मे, यथार्थतदः दरअसल, मुख्य करके, अलबत्ता 
थे क्रियाविशेषण-शब्द 'निश्चय' का अर्थबोधक बने रहते हैं | 'शायव,कदाचित, संभवत 
संभवतया, यथासंभव बहुत करके' ये क्रियाविशेषण-शब्द 'अनिश्चय' का अर्थबोधक बने 
रहते हैं | “इसलिए, अतः, अतएव, तभी तो, काहे को,, क्‍्यों' ये क्रियाविशेषण-शब्द निषेध 
का अर्थ-बोधक बने रहते है'। “क्या, कौन, क्यो, कैसे, कब, कहाँ, किघर, किसलिए 
किसवास्त' ये क्रियाविशेषण-शब्द प्रश्न' का अर्थबोधक बने रहते हैं | “बहुत, अधिक 
बिलकुल नितांत निरानिपट' ये क्रियाविशेषण शब्द 'अधिकता' का अर्थबोधक बने रहते 
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है। “कम, थोडा, तनिक, कुछ, प्रायः लगभग, करीब-करीब' ये क्रियाविशेषण-शब्द 'न्यूनता' 
का अर्थवोघक बने रहते हैं । अधिक, ज्यादा, कम, थोडा, इतना, उतना, कितना “ये 
क्रियाविशेषण -शब्द “तुलना' का अर्थवोधक बने रहते है । “यथाक्रम, क्रमशः, क्रम क्रम से, 
बारी बारी से 'ये क्रियाविशेषण-शब्द 'श्रेणी (क्रमता) का अर्थ-बोधक बने रहते हैं । 

कुछ अन्य क्रियाविशेषण -शब्द भी अवधारणा, पर्यात्ति, निश्चय, अनिश्चय, कारण, 
प्रश्न, अधिकता, न्यूनता, तुलना, श्रेणी आदि का अर्थबोधक बने रहते हैं । 

(११) वाक्य में 'अपेक्षित वाक्यार्थ' की वृष्टि से व्याकरणिक अर्थ-विचलन के रूप में 
सबधबोधक-शब् भिन्न-मिन्न अर्थों के बने रहते हैं | जैसे, 'आगे, पीछे, बाद, पश्चात, पूर्व, 
पहले, उपरांत; अनंतर “ये संबंधवोघक शब्द “काल' का अर्थवोधक बने रहते हैं । 'पास, 
निकट, करीब, नजदीक, समीप, भीतर, बाहर यहाँ, वहाँ, सामने ऊपर, पीछे, नीचे आगे, 
बाद, बीच, परे, दूर' आदि संबंधबोधक शब्द 'स्थान' का अर्थबोधक बने रहते हैं । 'प्रति, 
तरफ, आसपास, पार, आर पार' आदि संबंधबोधक शब्द 'दिशा' का अर्थवोधक बने रहते 
है । द्वारा, जरिए, मारफत, सहारे, हाथ, बल, जबानी' आदि संबंधबोधक शब्द 'साधन' का 
अर्थवोधक बने रहते है । 'हेतु, कारण, निमित्त, हारे लिए, वास्ते, खातिर सबब, बदौलत' 
आदि संबंधबोधक शब्द 'हेतु (कारण) का अर्थवोधक बने रहते है | भरोसे, नाम, विषय' 
आदि संबंधबोधक शब्द 'विषय' का अर्थबोधक बने रहते है ! 'सिवा, सिवाय, बिना, बगैर 
अलावा, रहित, अतिरिक्त “आदि सबंधबोधक शब्द “व्यतिरेक' का अर्थवोधक बने रहते है । 
'बदले, एवज, जगह” आदि संबंधबोधक शब्द “विनिमय' का अर्थबोधक बने रहते है। 
समान, सदृश्य, सम, सरीखा, सा, ऐसा,, जैसा, भाँति, तरह, अनुरूप, अनुकूल, योग्य, 
लायक, अनुसार, तुल्य, बराबर मुताबिक, नाई' आदि संबंधबोधक शब्द 'सादृश्य' का 
अर्थवोधक बने रहते है | 'संग, साथ, सहित, समेत, अघीन, स्वाघीन, वश, पूर्वक' आदि 
सबधबोधक शब्द 'सहचार' का अर्थवोधक बने रहते हैं । "विरुद्ध, खिलाफ, उल्टा, विपरीत 
प्रतिकूल' आदि संबंधबोधक शब्द 'विशेष' का अर्थबोधक बने रहते हैं | “तक, लों, पर्यत 
भर मात्र' आदि संबंधबोधक शब्द संग्रह' का अर्थवोधक बने रहते हैं | “आगे, सामने 
अपेक्षा' आदि सबंधबोधक शब्द “तुलना' का अर्थबोधक बने रहते हैं । 

(१२) वाक्य में “अपेक्षित वाक्‍्यार्थ' की दृष्टि से विभिन्न पदबंध (वाक्यांश) भी 
व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक बने रहते है | जैसे, 

गोली से घायल हुआ शेर' भागा । (संज्ञा-पदबंध रूपी कर्ता) 

मैने “अपनी खोई हुई पुस्तक' पायी । (संज्ञा-पदबंध रूपी कर्म) 

आप “बडे उदार इन्सान' है । (संज्ञा-पदबंध रूपी कर्तपूर्ति) 

'पैदल चलते हुए लौटना' ठीक हैं । (क्रियार्थक संज्ञा-पदबंध रूपी कर्ता) 

“कहीं भी मटकता हुआ गाने वाला' आया है । (कर्त॒गचक कृद॑त-पदबंध रूपी 
कर्ता) 

मैने भीख मॉगता हुआ दीन' देखा । (विशेषण-पदबंध रूपी कर्म ) 

'भाग्य का मारा' वह मटक रहा है । [सर्वनाम-पदबंध रूपी कर्ता) 

*ण्यास करने वाले को' यश मिला ( ”/ " ” " कर्ती) 
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'फूल-सी सुंदर' लडकी खेल रही है । (विशेषण-पदबंध) 

लड़का 'दौड़ा जा रहा' है । (क्रिया-पदबंध) 

मैं 'तेरी ओर से होकर' जाऊँगा । (क्रियाविशेषण-पदबंध) 

वह 'घर के भीतर से बाहर' निकला । (संबंधबोधक प्रवबंध/क्रियाविशेषणात्मक) 

वह बैठा 'क्योंकि/ 'इसलिए' कि वह थका था । (समुच्चयबोधक़ पदबंध/क्रिया 
विशेषणात्मक) | 

'अरे बाप रे" | भागो ! (विस्मयादिबोधक पदबंध) 

(१३) मिश्र वाक्य मे 'अपेक्षित वाक्यार्थ' की दृष्टि से विभिन्न आश्रित उंपवाक्य 
व्याकरणिक अर्थ-विचलन का बोधक बने रहते हैं । णैसे, 

यह बात है कि मैं विद्वान हूँ '। (कर्मरूपी आश्रित संज्ञा उप्रवाक्‍्य) 

वे जानते हैं 'कि मैं विद्वान हूँ ।' (कर्मरूपी आश्रित संज्ञा उपवाक्य) 

मेरी इच्छा है “कि मैं एक महत्वपूर्ण ग्रंथ लिखूँ !' (कर्तपूर्ति रूपी आश्रित सन्ञा 
उपवाक्य) 

भेरा विश्वास यह है 'कि मेरे बेटे जरूर कुछ बनेंगे ।' (समानाधिकरण रूप्री 
आश्रित संज्ञा उपवाक्य) 

यहाँ एक लड़की है, 'जो बहुत सुंदर है ।” (लड़की' कर्ता का विशेषण रूपी 
आश्रित उपवाक्य) 

वह तो छात्र है, 'जो ढ़ने में तेज है ।' (“छात्र' कर्तपूर्ति का विशेषण रूपी आश्रित 
उपवाक्य) 

जब वर्षा हुई, “तब मुझे आनंद हुआ [“ (कालवाचक क्रिया विशेषण रूपी आश्रित 
उपवाक्य) 


'मैं जब जब चाहूँगा', तब-तब वहाँ जाऊँगा । ( ” | ) 
: “जहाँ तू जायेगी', वहाँ मैं भी आऊँगा | (स्थानवाचक “ ४) 

जैसे तू दौड़ेगा', वैसे हम भी दौड़ेंगे | (रीतिवाइक्क ” "” “) 

जितना पढ़ना है', तू उतना ही पढ | (परिमाणवाचक ” 477.) 

तू बहुत पढ़, 'क्योंकि तुझे कुछ बनना है ।' (कार्यकारण वाचक ” ” ) 

मैं वक्‍ता हूँ, 'इसलिए कि मुझे भाषण देने हैं ।' ( हैं ) 


(१४) संयुक्त वाक्य में अपेक्षित वाक्यार्थ की दृष्टि से 'क्रिया-विशिष्टता' के आधार 
पर संयोजित मुख्य वाक्य व्याकरणिक अर्थविचलन का बोधक बने रहते हैं | जैसे, 

लडकी घर आयीं और वह मुझसे मिली । 

(यहाँ संयुक्त वाक्य के रूप मे दोनों मुख्य वाक्य क्रमानुसार चलती रही क्रिया का 
अर्थवोधक बने है | इस संयुक्त वाक्य में दोनों मुख्य वाक्य और” संयोजक समुच्चयबोधक॑ 
से जुड़े हुए हैं ।) 

मैं गाना गाऊँगा अथवा मैं चुप रहूँगा | 

* [यहाँ संयुक्त वाक्य के रूप में दोनों मुख्य वाक्य अनिश्चयात्मक क्रिया का 
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अर्थवोधक बने हैं ! इस संयुक्त वाक्य मे दोनो मुख्य वाक्य 'अथवा' विभाजक समुच्चयबोधक 
से जुड़े है ।) 

बोलना आसान है, लेकिन करना कठिन है । 

(यहाँ संयुक्त वाक्य के रूप में दोनों मुख्य वाक्य विरोधात्मक क्रिया का जर्थबवौधक 
रा हैं | इस संयुक्त वाक्य में दोनो मुख्य वाक्य 'लेकिन'विरोधदर्शक समुच्चयबोधक से जुड़े 

|) 

वह भूखा था, इसलिए उसने खाना खाया | 

(यहाँ संयुक्त वाक्य के रूप में दोनो मुख्य वाक्‍्यों में से दूसरा मुख्य वाक्य पहले 
मुख्य वाक्य की क्रिया का परिणामबोधक क्रिया का अर्थवोधक बन गया है । इस संयुक्त 
वाक्य में दोनों मुख्य वाक्य 'इसलिए' परिणाम्दर्शक समुगञ्ययबोधक से जुड़े हैं ।) 

(१४) साधारण वाक्य (सरल वाक्य) ही सभी वाक्य-प्रकारों का मूल आधार होता 
है | ऐसे मूल आधार रूपी वाक्य में उद्देश्य और विधेय अपने भीतर के अपेक्षित पद- 
सयोग अर्थात्‌ 'पदार्थ-संयोग' के आधार पर 'अपेक्षित वाक्यार्थ' की दृष्छि से व्याकरणिक 
अर्थ-विचलन का बोधक बने रहते है । जैसे, 

मेरा होनहार बेटा अपनी पढ़ाई लगन से पूरी कर रहा है | 

(यहाँ 'मेरा होनहार ब्रेटा' वाक्य का उद्ददेश्य है, जो अपने भीतर के एक पद (बेटा) 
और एक पच्चबंध (मेरा होचहार) संयोग पर आधारित है । वाक्य की समापिका क्रिया (पूरी 
कर रहा है ) के कर्ता के रूप में 'बेटा' यह पद महत्वपूर्ण मूलभूत घटक है । “मेरा होनहार 
यह पदबंध 'बेटा' का विशेषणात्मक विस्तार है। 

'अपनी पढ़ाई लगन से पूरी कर रहा है' वाक्य का विधेय है, जो अपने भीतर के 
तीन पदों के संयोग घर आधारित है | इन तीन पदों में 'पूरी कर रहा है” यह क्रिया-पदबध 
मुख्य घटक है | इसी क्रिया का फल जिस पर पढ़ रहा है, उसी कर्म 'अपनी पढ़ाई! का 
अर्थबोध समापिका क्रिया से ही हो रहा है और क्रिया जिस रीति से की जा रही है, उसका 
अर्थवोध 'लगन से' क्रियाविशेषण -पद में हो रहा है । 

प्रस्तुत वाक्य में उद्देश्य और विधेय अपने भीतर के अपेक्षित पद-संयोग (पदार्थ - 
सयोग) के आधार पर ही “अपेक्षित वाक्‍्यार्थ का बोधक बन गये है ।) 


३ सारांश 

यहाँ तक जो विषय-विवेचचन हुआ है, उसका सारांश इस प्रकार है - 

(१) मनुष्य अपने जीवन के हर क्षेत्र में भाषा का अर्थवोघक व्यवहार करता रहता 
हे । 

(े मनुष्य अपने जीवन मेँ वाक्य के रूप में भाषा का अर्थवोधक व्यवहार करता 
रहता है और यह सिद्ध करता रहता है कि 'अर्थ” ही भाषा (और वाक्य) का प्राणतत्व है। 

(३) वाक्य सुनिश्चित स्थानक्रम-व्यवस्था पर आबारित शब्द-रूप पद -सथीग से 
बना रहता है | इस कारण से वाक्य की संस्चना' म्रहत्वपूर्ण होती है। 

(ी वाक़्य में अप्रेक्षित वाक्‍्यार्श' की दृष्टि से जी सुसंगत यद-सयोग होता है, वह 
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वास्तव में सुसगत गदार्थ-सयोग ही होता है । 

(५) वाक्य में सुसंगत पदार्थ-संयोग' होता है, वह एक ओर से शब्दो के मूल अर्थों 
को भी अपने में सुरक्षित रखता है और दूसरी ओर से अपेक्षित कक्यार्थ को भी बनाए रखने 
का महत्वपूर्ण कार्य करता है । 

(६) 'वाक्य में जो सुसगत पदार्थ-संयोग' होता है, वह अपेक्षित वाक्‍्यार्थ को बनाए 
रखने के लिए 'सुसंगत वाक्‍्यार्थवोधक योग्यता” यर आधारित होता है । 

(७) वाक्य में अपेक्षित वक्‍्वार्थ की दृष्टि से अनिवार्य रूप से जिस 'सुसगत 
वाक्‍्यार्थवोधक योग्यता' को स्थान दिया जाता है, वह तो वाक्य में संयोजित शब्द-रूप पदो 
के अत्यावश्यक 'व्याकशणिक अर्थ-विचलन' पर आधारित होती है 

(८) वाक्य में पद-संयोग के भीतर जिन शब्द-भेदों आदि का समावेश किया रहता 
है, वह सब 'व्याकरणिक अर्थ-विचलन' का बोघक बना रहता है । 

(९) वाक्य में अपेक्षित वाक्य्र्थ की दृष्ठि से आवश्यक पद-संयोग में 'व्याकरणिक 
अर्थ-विघलन' तथा 'सुसंगत वाक्यार्थवोधक योग्यता' का होना महत्वपूर्ण होता है । 

(१०) 'पद्य-साहित्य' तथा "गद्य-साहित्य' के रूप में सपूर्ण साहित्य अपेक्षित 
वाक्‍्यार्थ का बोधक बने हुए वाक्यों पर ही आधारित होता है ! 


(४) द्वितीय प्रकरण के आधार पर विषय-प्रवेश 


(१) 'कला का सौन्दर्य रूपी अर्थ' नामक द्वितीय प्रकरण के भीतर जो विषय- 
विवेचन हुआ है, उससे स्पष्ट हुआ है कि 'कला का सोन्दर्य रूपी अर्थ ही उसका प्राणतत्व 
होता है । इसी असाधारण, विशेष, रमणीय अर्थात्‌ सुन्दर अर्थात्‌ आनन्दग्रद प्राणतत्त्व के 
साथ ही कला अस्तित्व में आ जाती है । इसका अर्थ यह हुआ कि “सौन्दर्य रूपी अर्थ' के 
बिना अर्थात्‌ प्राणतत्व के बिना कला अस्तित्व में आ ही नहीं सकती | 

(२) 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही कला-सृजक प्रयोजन बना रहता है । इसी कारण से 
सौन्दर्य रूपी अर्थ कला का प्राणतत्व बना रहता है । 

(३) प्रकृति प्रदत्त देन या ईश्वरप्रदत्त देन के फलस्वरूप ही सौन्दर्य रूपी अर्थ 
कला-सृजक प्रयोजन तथा कला का ग्राणतत्व बनकर रहता है | 

(४) प्रकृतिप्रदत्त देन या ईश्वरप्रदत्त देन के रुप में प्राप्त 'क्रिया-क्षमता' के बल पर 
मनुष्य जीवन भर विभिन्न क्रियाएँ करता रहता है । इसीलिए मनुष्य विभिन्न 'क्रियाओं का 
कर्ता' बनकर रहता है | 

(५) वास्तव में मनुष्य अपने जीवन में 'कलाकृतियों का भी कर्ता बनकर रहता है। 
जो मनृष्य कलाकृतियों का कर्ता बनकर रहता है, उसे 'कलाफार' (कलारंत) के रूए में 
पहचाना जाता है । 

(६) “कलाकार' को 'साधारण क्रिया-क्षमता' के अतिरिक्त प्रकृतिप्रदत देन या 
ईश्वर्प्रदत्त देन के रूप में 'असाधारण क्रिया-क्षेमता', विशेष क्रिया-क्षमता,' चित्ताकर्षक 
क्रिया-क्षमत्ता', 'श्मणीय क्रिवा-क्षमता', सुंदर क्रिया-क्षमता' अर्थात्‌ 'आनन्दग्रद क्रिया- 
क्षमता', अर्थात्‌ “कलात्मक क्रिया-क्षमता' प्राप्त हुई रहती है | 

(७) भांघारण मनुष्य प्रकृतिप्रदत या ईश्वरप्रदतत "साधारण क्रिया-क्षमता' के बल 
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पर या अपने हृदय के सहयोग से भावात्मक क्रिया करता रहता है या अपनी बुद्धि के 
सहयोग से विचारात्मक क्रिया करता रहता है या अपनी सामान्य कल्यना के सहयोग से 
कल्पनात्यक क्रिया करता रहता है ! 

(८) लेकिन 'कलाकार' प्रकृतिप्रदत्त या ईश्वरप्रदतत असाधारण क्रिया-क्षमता' 
अर्थत्‌ “कलात्मक क्रिया-क्षमत्त' के बल पर हृदय, बुद्धि और असामान्य कल्पना के 
एकत्रित सहयोग से ऐसी “कलात्मक क्रिया' करता है, जिससे भावात्मकता, विद्यायलकता 
तथा कंस्पनात्मकता के समन्वय से युक्त “कलाकृति' का सृजन हो जाता है । भावात्मकता 
विचारात्मकता तथा कल्पनात्मकता के समन्वय से युक्त होने के कारण ही “कलाकृति' एक 
असाधारण कृति, एक विशेष कृति, एक चित्ताकर्षक कृति, एक रमणीय कृति, एक सुन्दर 
कृति अर्थात्‌ एक आनन्दप्रद कृति बनी रहती है । 

(९) 'कलाकृति' में कलाकार की भावात्मकता, विचारात्मकता तथा कल्पनात्मकता 
के समन्वय के रूप में तीव्र भाव-स्थिति, विच्ारप्रवृत्त बुद्धि-स्थिति और उद्भावनाप्रवण 
कल्पना-स्थिति का सुन्दर समन्वय बना रहता है, जो "कलात्मक विशिष्ट अर्थ' का रूप 
धारण कर लेता है | 

(१०) भावुक, विचारक तथा कल्पक कलाकार विशिष्ट जीवनानुभूति के प्रभाव के 
फलस्वरूप अपने भीतर एक ऐसे “विशिष्ट अर्थ' का अनुभव करने लगता है, जिसमें 
भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ का आकर्षक, र्मणीय, सुन्दर 
अर्थात्‌ आनन्दप्रद समन्वय हुआ रहता है । इस प्रकार का 'विशिष्ठ अर्थ' साधारण अर्थ से 
'विचचलित असाधारण अआर्थ' होता है | यह “विचलित असाधारण अर्थ' भावात्मक अर्थ, 
विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ के सुन्दर समन्वय के रूप में अपने आप 'त्रिविध 
कलाकारार्थ' (कलाकार का अपना त्रिविध अर्थ) बन जाता है 

(११) कलाकार अपने “त्रिविध कलाकारार्थ' को अभिव्यक्त करने के लिए अपनी 
इच्छा से प्ररित हो जाता है (| उस समय कलाकार अपने त्रिविध कलाकारार्थ को कला- 
सुजक प्रयोजन, उद्देश्य, तात्यर्य, आशय, कथ्य अर्थात्‌ प्रतिपाद्य के रूप में स्वीकार करता 
है और वास्तुकला, मूर्तिकला, चित्रकला, संगीतकला अथवा काव््यकला (साहित्य कला) का 
सुजन कर देता है | 

(१२) कलाकार द्वारा सुजित कलाकृति में 'त्रिविध कलाकारार्थ' व्याप्त रहता है | 
स्वाभाविक रूप से 'त्रिविध कलाकारार्थ' कलाकार से सृजित कल्लाकृति में 'त्रिविध कलार्थ' 
बना रहता है और उस कलाकृति का आस्वादन करने वाले सहृदय में 'त्रिविध सह्वदयार्थ' 
बन जाता है । 

(१३) 'त्रिविध कलाकारार्थ, द्रिविध कलार्थ और त्रिविध सह्ृदयार्थ अपनी 'समन्वित 
त्रिविधात्मकता' अर्थात्‌ 'अम्नाधारणता' के कारण अपने-अपने स्थान यर आकर्षक, रमणीये, 
सुन्दर अर्थात्‌ आनन्दप्रद बने रहते है । 

(बछ्ठो 'त्रिविध कलार्थ' का अपने स्थान पर असाधारण, विशेष, चित्ताकर्षक, रमभीय, 
सुन्दर अर्थात्‌ आनन्दग्रद होने का ही अर्थ है कलाकृति का सौंदर्य की सृष्टि' होना और 
कलाकार का सौंदर्य का सष्टा' होना । 

(१५) सौन्दर्य की सृष्ठि बनी हुई कलाकृति अपने असाघारण ग्भाव के रूप में 
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आनन्दप्रद' बनी रहती है | 

(१६) चाहे वास्तुकला हो, चाहें मूर्तिकला हो, चाहें चित्रकला हो, चाहे सगीतकलां 
हो, चाहे काव्यकला (साहित्यकला) हो, वह 'जिविध कलार्थ' से व्याप होकर ही 'आनन्दष्रद 
सौन्दर्य की सृष्ि' बनी रहती है ! कलाकृति रूपी सौन्दर्थ-सृष्ठि की एक अत्यधिक 
भहत्वएूर्ण विशेषता यह है कि उसमे व्याप्त त्रिविध कलार्थ का विचलन विभिन्न महत्वपूर्म अर्थो 
में होता रहता है और उसके स्वाभाविक परिणाम के रूप में त्रिविध कलार्थ का विचलन 
सौन्दर्य रूपी अर्थ' में हो जाता है । जो 'त्रिविध कलार्थ' 'कलाकृति का ग्राणतत्व' होता 
है उसका सौन्दर्य रूपी अर्थ बनकर रहना कला की दृष्टि से विशेष महत्व रखता है । 


५. कलार्थ का विचलन सौन्दर्य रूपी अर्थ में 

(१) जो 'त्रिविध कलार्थ' कलाकृति मे व्याप्त रहता है उप्तका विचलन 'विश्वात्मक 
अर्थ' में हो सकता है । 

कलाकृति 'आस्वाद्य कृति' के रूप में उस 'सहृदय' के साथ अपना कायम सम्बन्ध 
बना रखती है, जो कलाकृति का आस्वादन कर सकता है ! 

कलाकृति का आस्वादन करने वाले 'सहृदय' का अस्तित्व विश्व में कहीं भी हो सकता 
है और किसी भी काल में हो सकता है । इसीलिए किसी भी स्थल का और किसी भी काल 
का 'सहृदय' कलाकृति का आस्वावन कर सकता है और परिणाम के रूप में अपने भीतर उस 
त्रिविध सहृदयार्थ का अनुभव क्र सकता है जो उस कंलाकृति में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' रूपी 
विचलन होता है । इस प्रकार 'समाव्यता' रूपी विशेषता के आधार पर 'त्रिविध कलार्थ' स्थल, 
काल और व्यक्ति की सीमा से मुक्त होकर “विश्वात्मक अर्थ' में विचलित (संक्रमित) हो सकता 
है और सार्वत्रिक अर्थ, सार्वक्रालिक अर्थ तथा स़रार्वजनीन अर्थ बन सकता है | 

(२) कलाकृति में व्याप्त त्रेविध कलार्थ का विचलन 'बिखात्मक अर्थ' में हुआ रहता 
है | त्रिविध कलार्थ 'बिम्बात्मक अर्थ' के रूप में कलाकार की पाँच प्रकार की ज्ञमिद्धियों 
के जीवनानुमवीं पर आधारित होता है | 

त्रिविध कलार्थ रूपी 'किष्वात्मक क्षर्थ' में दृश्य बिम्ब, श्रव्य बिम्ब, स्थाद्य बिम्ब, 
स्पर्श्य बिम्ब और प्राण्य बिम्ब महत्व का कार्य करते है । ह 

वास्तव मे त्रिविध कलार्थ का बिम्बात्मक अर्थ बने रहने के कारण ही पूरी कलाकृति 
एक “विशेष बिम्ब' अर्थात्‌ 'कलात्मक बिम्ब' बनी रहती है । 
न्‍ (३) कलाकृति में व्याप्त त्रिविध कलार्थ का विचतन 'रूपात्मक अर्थ' में हुआ रहता 

। 

त्रिविध कतार्थ का ब्िम्द्ात्मक अर्थ बने रहने का दूसरा अर्थ यह है कि उसका 
रूपात्मक अर्थ' बनकर रहना । इसी विशेषता के स्वाभाविक परिणाम के रूप में ही 
वास्तुकला रुपी गा मूर्तिकला रूपी या चित्रकला रूपी या संगीतकला रूपी अथवा काव्यकला 
रूपी (साहित्यकला रूपी) कलाकृति 'रूणात्मक' ही बनी रहती है | काव्यकला रूपी 
(साहित्यकला रूपी) कलाकृति में व्याप्त रूपात्मक अर्थ में दो दृश्य बिम्बात्मक ऊर्थ, अ्रव्य 
ब्रिम्बात्मक अर्थ, ध्राग्य बिग्बात्मक अर्थ, स्पर्श्य बिम्बात्मक अर्थ का बहुत सुन्दर समनन्‍्दय बना 
रहता है | इसीलिए काव्यक्ति (साहित्य कृति) में विशेष 'वाक्य-रचना' के रूप में ही 

रूपात्मक अर्थ' बना रहता है | 
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(8) कलाकृति में व्याप्त त्रिदिध कलार्थ का विचलन 'एकऊरूप अर्थ' में हुआ रहता 
। 

वास्तविकता यह है कि कलाकृति में व्याप्त त्रिविध कलार्थ रूपी 'रूपात्मक अर्थ' ही 
"एक रूप अर्थ' बना रहता है ! 

त्रिविध कलार्थ रूपी रूपात्मक अर्थ' अपने मूल रूए में 'साकार्य अर्थ' होता है, जो 
साकारीकरण की प्रतीक्षा मे होता है । जिस समय ऊंपात्यिक अर्थ रूपी 'साकार्य अर्थ” का 
साकारीकरण वास्तुकला, मूर्तिकला, चित्रकला, सगीतकला अथवा काव्य्कला (साहित्यकला) 
रुपी कलाकृति के रूप में हो जाता है उस समय 'साकार्य अर्थ' का विचलन साकार अर्थ 
में हुआ रहता है । इसका अर्थ यह है कि कलाकृति में तो 'साकार्य अर्थ! और 'साकार अर्थ 
में अमेद बना रहता है । इससे पूरी कलाकृति में वह 'एकरूप अर्ड' गाप्न रहता हे, जो 
'साकार्य अर्थ' और 'साकार अर्थ' का अमेद होता है ! 

(५) कलाक़ृति में व्याप्त विविध कलार्थ का विंचलन 'मौलिक अर्थ' में हुआ रहता है। 
यूह मौलिक अर्थ' अपनी समन्दित त्रिविधात्मकता के बल पर विशेष 'नवीन अर्थ' बना रहता 
हैँ । 

महत्वपूर्ण वास्तविकता यह है कि केवल “कलाकृलि' में ही 'भावात्मक अर्थ', 
“विचारात्मक अर्थ! और कलात्मक अर्थ' का 'समन्वयात्मक रूप' बना रहता है । इस प्रकार 
का तीनो अर्थों का 'समन्वयात्मक रूप' केवल कलाकृति में ही हो सकता है । इसी विशेषता 
के कारण कलाकृति मे व्याप्त त्रिविध कलार्थ अपने आप “मौलिक अर्थ' 'यानी' नवीन अर्थ' 
बन जाता है । 

त्रिविध कलार्थ में कल्लात्माक अर्थ का सहयोग इसलिए अधिक महत्वपूर्ण हौता है 
कि उससे त्रिविध कलार्थ अधिक से अधिक 'मौलिक अर्थ' यानी 'नवीन अर्थ' बना रहता है। 

(६) कलाकृति में व्याप्त त्रिविध का विचलन 'श्रृंखलित सघन अर्थ' में हो जाता है। 

निधिध कलार्थ में सबसे पहले 'भावात्मिक अर्थ' रूपी कडी बनी रहती है । फिर 
यथामिग्रेत 'मावात्मक अर्थ के साथ “ग्चारात्मक अर्थ' रूपी कड़ी जुड़ जाती है ! 
तत्पश्चात 'भावात्मक अर्थ' और 'विचारात्मक अर्थ की कड़ियों के संयोग के साथ 'कल्पनात्मक 
अर्थ' रूपी कड़ी जुड़ जाती है ! इस प्रकार कलाकृति में ये तीनों अर्थ 'अृृंखला रूप अर्थ' 
यानी 'अंखलित अर्थ' बने रहते हैं । 

'कल्पनात्मक अर्थ' के जुडे रहने से त्रिविध कलार्थ रूपी 'श्रृंखलित अर्थ' अधिक से 
अधिक श्रृंखलित अर्थ' बगा रहता है | इसका महत्वपूर्ण कारण यह है कि 'कल्पयात्मक 
अर्थ' के सहयोग से त्रिविध कलार्थ में विविध संभाव्य अर्थ उभर सकते हैं और 'श्रृंखलित 
अर्थ' अधिक से अधिक 'गहरा अर्थ' बानी “सघन अर्थ बन सकता है | अतः 'श्रृंखलित 
सघन अर्थ' में त्रिविध कलार्थ का विचलन महत्वपूर्ण होता है ! 

(७9) कलाकृति में व्याप्त जिविध कलार्थ का विचलन 'प्रभावात्मक अर्थ' में हुआ रहता 
है । वास्तव में त्रिविध कलाकारर्थ अपने मूल रूप में 'प्रभावात्मक अर्थ' ही होता है ! तभी 
तो कलाकार प्रभावित होकर अपने 'साकार्य त्रिविध कलाकारार्थ' को कलाकृति के रूप में 
साकार कर देता है । इसके परिणामस्वरूप ही त्रिविध कलाकारार्थ अपने आप साक्कार 
त्रिविध कलार्थ, बन जाता है, और एक स्वाफफाविक वरिणाम के रूप में त्रिविध कलार्थ भी 
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अपने आप 'प्रभावात्मक अर्थ' बना रहता है | इस प्रकार की वास्तविकता के कारण ही 
कलाक़ृति 'प्रभाव्य' तथा 'आस्वाद्य' बनी रहती है । 

(८) कलाकृति में व्याप्त त्रिविध कलार्थ का विचलन सौन्दर्य रूपी अर्थ' में हुआ 
रहता है | 

अतिशय महत्वपूर्ण वास्तविकता यह है कि अपनी समन्वयात्मक त्रिविधार्थकता 
कल्ार्थकता, विश्वात्मक संभाव्यता, बिंम्बात्मकता, रूपात्मकता, एकरूपता, मौलिकता (नवीनता) 
श्रुखलित संघनता तथा प्रभावात्मकता के कारण 'त्रिविध कलार्थ 'स्वाभाविक रूप से ही 
असाधारण, विशेष, चित्ताकर्षक तथा रमणीय “सौन्दर्य रूपी अर्थ बना रहता है | अपने मे 
व्याप्त 'सौन्दर्यरूपी अर्थ' के बल पर ही कलाकृति “आस्वाद्य' बनी रहती है | तभी तो 
सहृृंदय कलाकृति का आस्वादन करने के लिए प्रेरित होकर कलाकृति का आस्वादन करता 
रहता है ! 

कलाकृति मे जो इन सबका “विलक्षण एकीकृत संयोग' हुआ रहता हैं, वही कला 
का सौन्दर्य रूपी अर्थ' होता है । इसी सौन्दर्य रूपी अर्थ से व्याप्त होने से ही 'कलाकृति 
सुन्दर, रमणीय, चित्ताकर्षक, विशेष और असाधारण बनी रहती हैं । 

(९) कलाकृति में व्याप्त त्रिविध कलार्थ का विचलन 'आनन्दप्रद अर्थ' में हुआ करता 


वास्तव में जो त्रिविध कलार्थ अपनी विशेष स्थिति मे 'सौंदर्य रूपी अर्थ” बना रहता 
है, वही “आनन्दप्रद अर्थ' बना रहता है । मूल त्रिविध कलाकारार्थ आनन्दप्रद अर्थ ही होता 
है | तभो तो कलाकार भीतर ही भीतर आनन्द का अनुभव करते हुए कलाकृति का सृजन 
कर देता है और उसमें अपने त्रिविध कलाकारार्थ को ही 'त्रिविध कलार्थ' बना देता है । 
यह त्रिविध कलार्थ ही 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' के रूप में 'आनन्दप्रद अर्थ बना रहता है । 
इसका स्वामाविक परिणाम यह होता है कि जब सहृदय कलाकृति का आस्वादन करते 
रहता है, तब वह “त्रिविध सहृदयार्थ' के रूप मे आनन्द (कलानद) का ही अनुमव करता 
रहता है । अतः त्रिविध कलार्थ का 'आनन्दप्रद अर्थ' होना महत्वपूर्ण होता है । 

(१०) कलाकृति में व्याप्त त्रिविध कलार्थ का विचलन 'कला-मूल्यात्मक अर्थ में 
हुआ रहता है | 

त्रिविध कलार्थ का सौन्दर्य रूपी अर्थ बनकर रहना और सौन्दर्य रूपी अर्थ का 
आनन्दप्रद अर्थ बनकर रहना ही त्रिविध कलार्थ का 'कलामूल्यात्मक अर्थ' बनना है | 

कलाकृति अपने में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' यानी 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' यानी 'आनन्दप्रद 
अर्थ' के बल पर ही आनन्द (अर्थात्‌ कलानन्द) की अनुमूति कराने में समर्थ हो जाती है । 
अंत: कलाकृति का 'आनन्द' (कलानन्द) की अनुभूति कराने की क्षमता से युक्त होना ही 
कलामूल्यात्मक अर्थ' से युक्त होना है | इसका तात्पर्य यही है कि कलाकृति का 
आनन्दप्रद अर्थ' से व्याप्त होना ही उसका त्रिविध कलार्थ रूपी 'कलामूल्यात्मक अर्थ से 
व्याप्त होना है । 

मु (११) कलाकृति में व्याँत्त त्रिविध कलार्थ का विचलन 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' में हुआ 

रहता है । 

कलाकृति में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' अपने सभी प्रकार के अर्थ विचलन के सप्य 
अत में अर्थ बना रहता है. कलाकृति अपने अर्थ के 
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रूप में एक ऐसी वृष्ि देने में समर्थ होती है, जिस दृष्टि के सहारे अपने जीवन को योग्य 
अर्थ में समझा-परखा जा सकता है । इस प्रकार की योग्यता के कारण ही मनुष्य के जीवन 
में कजाकृति का समादर होता रहता है | 

कलाकृति मे त्रिविध कलार्थ रूपी भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पमात्मक 
अर्थ के समन्वयात्मक रूप के आधार पर ही “जीवनमूल्यात्मक अर्थ' की स्थापना हुई रहती 
है | कलाकृति मे व्याप्त "विविध कलार्थ” रूपी 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ” मनुष्य को अपने 
जीवन में सोचने-विचारने के लिए और उत्कृष्ट संस्कारशील निर्णय करने के लिए प्रेश्ति 
करने की क्षमता रखता है | फलस्वरूप कलाक़ृति मनुष्य के जीवन में अपना महत्व का 
स्थान बनाकर रखती है | 

इस प्रकार त्रिविध कलार्थ का सौन्दर्य रूपी अर्थ, बनकर रहने का अभिष्ारु यही 
है कि कला का प्राणतत्व से युक्त हो जाना | 


६. सारांश 

द्वितीय प्रकरण के आधार पर विषय-प्रवेश के रूप में जो विवेचन हुआ है, उसका 
साराश इस प्रकार है :- 

(१) केवल मनुष्य ही “कलाकार' बनने की क्षमता रखता है और वहीं “कला' 
(कलाकृति) का सुजन कर सकता है | 

(२) कलाकार को ही एक साथ भावुक, विचारक तथा कल्यक बनकर रहने की 
क्षमता प्रकृतिप्रदत्त देन या ईश्वरप्रवत्त देन के रूप में मिली रहती है | कलाकार को इस 
फ्रकार की प्रकृत्तिप्रदत्त देन या ईश्वरग्रदत्त देन अपने जन्म के साथ ही मिली रहती है | 
कलाकार की बढ़ती रही उम्र के साथ विभिन्न जीवनानुभवो से प्रकृतिप्रदत्त देन या ईश्वरप्रदत्त 
देन सुसंस्कारित होती रहती है । तभी तो कलाकार कला के रूप में सुन्दर, रमणीय 
चित्ताकर्षक, विशेष तथा असाधारण 'कलाकृति' का सृजन करता रहता है ! 

(३) एक साथ भावुक, बिचारक तथा कल्पक बनकर रहने की अपनी क्षमता के बल 
पर कलाकार अपनी किसी विशिष्ठ जीवनानुमूति से प्रभावित होकर अपने में जिस 'त्रिविध 
कलाकारार्थ' का अनुमव करता रहता है, उसे “कलाकृति” के रूप में साकार कर देता है। 
तब कलाकार का “त्रिविध कलाकारार्थ' उसके द्वारा सृजित 'कलाकृति' मे 'त्रिविध कलार्श 
के रूप में व्याप्त रहता है ! 

(४) कलाकृति मे व्याप्त त्रिविध कलार्थ' का विचलन विभिन्न महत्वपूर्ण अर्थों में हुआ 
रहता है, जिसके फलस्वरूप 'त्रिविध कलार्थ' 'सौंदर्यरूपी अर्थ बना रहता है, वहीं 
कलामूल्यात्मक अर्थ' बना रहता है और वही 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' बना रहता है । अपने 
इस प्रकार के विलक्षण “त्रिविध कलार्थ' के बल पर हीं कलाकृति किसी भी स्थल के, किसी 
भी काल के और किसी भी 'सहृदय' के लिए आस्वाद्य तथा प्रभाव्य बनी रहती है । 

(५) कलाकार से कलाकृति का सृजन वास्तुकला के रूप में हो सकता हैं, 
मूर्तिकला के रूप में हो सकता है, चित्रकला के रूप में हो सकता है; संगीवकला के रूप 
में हो सकता है अथवा काव्यकला [साहित्यकला) के रूप में हो सकता है। 

चाहे वास्तुकला रूपी कलाकृति हो चाहे मूर्तिकला रूपी कलाकृति हो चाहे 
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चित्रकला रूपी कलाकुति हो, चाहे संग्रीतकलारूपी कलाकृति हो, चाहे काव्यकला (साहित्यकला) 
रूपी कलाकृति हो; उस कलाकृति में त्रिविध कलार्थ रूपी 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' का व्याप्त 
रहना अत्यधिक महत्वपूर्ण होता है । उससे कलाकृति रूपी वास्तु, मूर्ति, चित्र, संगीत 
अथका काव्य (साहित्य) सुन्दर, रमणीय, चित्ताकर्षक, विशेष तथा असाधारण कृति बनकर 
रहता है ! 

(६) वास्तु ईंट, पत्थर, चूना आदि के संयोग से अस्तित्व मे आती है । मूर्ति छेनी 
हथौड़ी, पत्थर आदि के सहयोग से अस्तित्व में आती है । चित्र फलक, पेसिल, बुरुश, रंग 
आदि के सहयोग से अस्तित्व में आता है । संगीत स्वर, राग के स्रहयोग से अस्तित्व में 
आता है । काव्य (साहित्य) 'बाक्यात्रक भाषा' के सहयोग से अस्तित्व में आता है । 

कलाकृति के रूप में अस्तित्व में आने की विभिन्नता के फलस्वरूप वास्तु, मूर्ति तथा 
चित्र अपनी-अपनी दृश्यात्मकता के रूप में आस्वाद्य तथा ग्रभाव्य बने रहते हैं | 

संगीत अपनी शव्यात्मकता के रूप में आस्वाद्य तथा ग्रभाव्य बना रहता है | 

काव्य (साहित्य) अपनी ख्रव्यात्मकता और पाठयात्मकता के रूप में आस्वाद्य तथा 
प्रभाव्य बना रहता है । नेत्रों से लगनपूर्वक देखते रहकर ही वास्टु, मूर्ति और चिंत्र का 
कलात्मक आस्वादन किया जा सकता है और 'कलानन्द' पाया जा सकता है ! इसी 
विशेषता के कारण ही आगरा के ताजमइल को, एलोरा और अजन्ता की मूर्तियों को और 
अजन्ता के चित्रों को नेत्रों से लगनपूर्वक देखा जाता है और कलानंद पाया जाता है ! 

कानों से तल्लीनतापूर्वक सुनते रहकर ही संगीत का आस्वादन किया जा सकता 
है और 'कलानंद' पाया जा सकता है । इसी विशेषता के कारण ही किसी का भी संगीत 
तल्लीनतापूर्वक सुना जाता है और कलानंद पाया जाता है । 

कानों से ध्यानपूर्वक सुनते रहकर अथवा नेत्रों से पढ़ते रहकर काव्य (साहित्य) का 
आस्वादन किया जा सकता है और “कलानंद' पाया जा सकता है | इसी विशेषता के 
कारण ही काव्य (साहित्य) ध्यानपूर्वक सुना जाता है अथवा पढ़ा जा सकता है और कंलानंद 
पाया जा सकता है | 

(७) वास्तुकला, मूर्तिकला, चित्रकला और संगीतकला जिन साधनों के सहयोग से 
अस्तित्व में आती है, वे साधन अपने मूल रूप में और स्पष्ट रूप से अर्थवोधक नहीं होते । 
इसका स्वाभाविक परिणाम यह होता है कि इन कलाओं मै जो 'तिविध कलार्थ' व्याप्त होता 
है, उसका आस्वादन सहजता से हो नहीं पाता । उनके त्रिविध कलार्थ का बोध सरलता 
से नहीं हो सकता । उनके त्रिविध कलार्थ को समझने में कुछ अंस्पष्ठता बनी रहती है । 
फलस्वरूप इन कलाओं का आस्वादन करने से मिलने वाला कलानंद भी कुछ अस्पष्ठ -सा 
बना रहता है ! 

काव्यकला (साहित्यकला) जिस “बाक्यात्मक भाषा' के सहयोग से अस्तित्व में 
आती है, वह्ठ अपने मूल रूप में और स्पष्ट रूप से अर्थवोधक ही होती है । वास्तविकता तो 
यह है कि “वाक्यात्मक भाषा' का सम्पूर्ण व्यवहार अर्थवोधक ही होता है । वाक्यात्मक भाषा 
की अर्थवोध्षक वास्तविकता को ही इस अंथ के प्रथम प्रकरण मे विस्तार से तथा सूक्ष्मता से 
स्पष्ट कर दिया गया है | 
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भाषा का सम्पूर्ण अर्थवोधक व्यवहार अयेक्षित अर्थ का बोधक बनने वाले दाक्य के 
रूप में होता रहता है | उपेक्षित अर्थ का बोधक बनने वाले वाक्य के सहयोग से है; 
काव्यकला [(साहित्यकला) अस्तित्व में आती है । इसीलिए काव्यकला (साइउित्यकलः) में 
अयुक्त वाक्या/वाक्य-संयोग बहुत सरतता से 'त्रिविध कलार्थ' का ब्रोधक बना रहता है । 
फलस्वरूप काव्यकला (साहित्यकला) का आस्वादन सहजता से किया जा सकता है अर 
सरलता से कलानन्द पाया जा सकता है । 

स्पष्ट अर्थवोधकता' के कारण ही केवल काव्यकला [साहित्यकंला) मे दृश्य बिम्ब 
अ्रव्य बिम्ब, घाण्य बिम्ब, स्वाद बिम्ब और स्पर्श्य बिम्ब का सुन्दर समन्दय बना रहता है और 
उसमे 'त्रिविध कलाक्थ रूपी सौन्दर्य व्याप्त रहता है | 


७. साहित्य की बाक्य-विशिष्टता और कलार्थ-सौन्दर्य ' 

(१) यहाँ 'साहित्य' का अर्थ वह कला है, जो 'वाक्यात्यक माष। के रूप में अस्तित्व 
में आ जाती है | वाक्यात्मक भाषा के रूप में अस्तित्व में आना, यह तो साहित्यकला की 
सबसे बडी विशेषता है ; 

(२) यहां 'साहित्म' का दूसरा अर्थ वह कला है, जो वाक्यात्मक भाआ के रूप में 
'पद्यकृति' तथा “गद्यकृति' भी बनी रहती है ! 

(३) यहाँ 'साहित्य' का टीसरा अर्थ दढ़ कला है, जो 'कथारहित यद्यकृति' तथा 

कथारहित गद्यकृति भी हो सकती है | 

(४) यहाँ 'साहित्य' का चौथा अर्थ वह कला है, जो 'कथाश्रित पच्चकृति' तथा 
'कथाश्रित गद्यकृति' भी हो सकती है | 

(५) यहाँ 'साहित्य' का पाँचवों अर्थ वह कला है, जो “कथारहित' अथवा “कथाम्रित' 
हो सकती है । 

(६) साहित्यकला कथारहित पद्यकृति हो या कथारहित गद्यकृति हो या कथाश्ित 
प्रद्यृकृति हो य् कथाशत्रित गधकृति हो उसका 'गव्यात्यक भाषा' के रूप में अस्तित्व में 
आना सर्वाधिक महत्वपूर्ण है । 

(७) यहाँ 'वाक्यात्मक भादा' का अर्थ 'दाक्य रूपी सहज इकाई पर आधारित भाषा' 
है) 


हा 


हज 


(८) यहाँ “टाक्य रूपी सहज इकाई' का अर्थ सुनिश्चित स्थान-क्रमम के अनुसार 
पदों का संगठित होकर अपेक्षित अर्थ का ब्रोधक बने रहना हैं । 

(९) यहाँ पर 'साहित्य' का अर्थ वह 'कला' है, जो सुनिश्चित स्थानक्रम के अनुसार 
पदों से संगठित होकर अपेक्षित अर्थ का बोघक बनकर रहने काले वाक्थों पर आधारित माया 
के रूप में अस्तित्व में आती है । 

(९०) पद्यृकृति कभारहित हो या कथाज्रित हो, वह जिस भाषा के रूप में अख्तित्ल 
मे आती है, उस भाषा के वाक्य अपेक्षित अर्थ के बोधक तो बने रहते ही है, लेकिन उन 
टाक्यों में आवश्यक पद सुनिश्चित स्थानक्रम के रूप में संगठित डोने के बदले सुनिश्चित 
स्थानक्रम में परिवर्तन करके संगठित हुए रहते हैं । तभी लो पद्मकृति के वाक्य में कर्तापद 
के स्थानक्रम पर क्रिया पद संगठित हुआ उहता है और फ्रैय' यद के स्थानक्रम पर कतीपद 
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संगठित हुआ रहता है । अतएव पद्चकृति के वाक्य मे/वाक्यों में आवश्यक परदक्रम 
सुनिश्चित स्थानक्रम मे हुए परिवर्तन के आधार पर संगठित हुआ रहता है । 

पदों के स्थानक्रम-परिवर्तन के साथ संगठित होने से 'पद्यकृति' के वाक्य में/वाक्यो 
में तीर मावाश्रित लयबद्धता, गेयात्मकता, संगीतात्मकता, नादसौन्दर्यात्मकता, नादमधुर 
गत्यात्मकता बनी रहती है । इस प्रकार की महत्वपूर्ण विशेषता के कारण पद्चकृति के वाक्य 
में। वाक्‍यों में जो 'कलार्थ' व्याप्त हुआ रहता है, वह अत्यधिक आकर्षक, रोचक, रमणीय 
सुन्दर और आनन्दग्रद बना रहता है । 

वाक्य में/बाक्यों मे तीव्र भागश्रित लयबद्धता से युक्त पदों का स्थानक्रम-परिवर्तन 
पद्यकृति का अविभाज्य लक्षण है । 

पद्चकृति के वाक्य में/ दाक्यों में कभी कभी पदों का स्थानक्रम व्याकरण मान्य 
व्यवस्था के अनुसार भी हुआ करता है । फिर भी उन पदों का संगठन तीव्र भावाश्रित ही 
हुआ करता है । इसीलिए उन पदों के भी संगठन में लयबद्धता, गेयात्मकता, संगीतात्मकता, 
नादसौन्दर्यात्मकता, नादमधुर गत्यात्मकता बनी रहती है । 

इस प्रकार पद्यकृति का तीत्र मावाश्रित तथा लय॒बद्ध होना महत्वपूर्ण है | तभी तो 
पद्चकृति साहित्य का एक प्रमुख रूप बनी रहती है । 

(११) 'गद्यकृति' कथारहित हो था कथाश्रित हो, वह जिस भाषा के रूप में अस्तित्व 
में आती है, उस भाषा के वाक्य अपेक्षित अर्थ के बाधक तो होते ही हैं, साथ ही उन वाक्यों 
में आवश्यक पद व्याकरणमान्य नियम-व्यवस्था के अनुसार सुनिश्चित स्थानक्रम के रूप मैं 
संगठित होते हैं । वाक्य में जिस पद को जिस स्थान क्रम पर संगठित होना होता है, उसी 
स्थानक्रम पर ही वह पद संगठित हुआ रहता है । 

गद्यकृति के वाक्य में/वाक्यों में पद-संगठन भावाश्रित तो होता ही है, लेकिन उस 
पद-संगठन में तीर भावात्रित लयबद्धता अर्थात्‌ संगीतात्मकता का अमाब होता है | 

इस प्रकार 'गद्यकृति' का तीव्र भावात्रित लयबद्धता अर्थात्‌ संगीतात्मकता से रहित 
होना और सुनिश्चित स्थानक्रम के अनुसार संगठित पदों से युक्त वाक्यों के रूप मे अस्तित्त 
में आना गद्यकृति का अविभाज्य लक्षण है ! तभी तो 'गद्यकृति' भी साहित्य का एक प्रमुख 
रूप बनी रहती है । 

(१२) यहाँ 'कथारहित पद्यकृति' का अर्थ वह 'काव्यकला' (कविताकला) है, जो 
पाठ्यमुक्तक तथा गीतिमुक्तक के रूप में काव्यकृति बनी रहती है | 

(१३) यहाँ 'कथाञित पद्चकृति' का अर्थ वह 'काब्यकला!' है, जो महाकाव्ग, 
खंडकाव्य या अन्य किसी भी प्रकार के 'प्रबन्धकाव्य' के रूप में काव्यकृति बनी रहती है । 

(१४) यहाँ 'कथारहित गद्यकृति' का अर्थ वह “निबनन्धकला' है, जो विशेषकर 
निबन्धकार के विशिष्ट व्यक्तित्व के प्रभाव से युक्त विषयविवेचन के रूप में बनी रहती है । 

(१५३ यहाँ 'कथातित गद्यकृति' का अर्थ वह 'नाटककला' या 'उपन्यासकला' या 

कहानीकला' या किसी भी प्रकार की गद्यात्मक कला है. जो आकार की दृष्टि से बड़ी या 
छोटी 'कथाकृति' के रूप में बनी रहती है । 

(१६) कथारहित काव्यकृत्ति (पाठ्यमुक्तक या मीतिमुक्तक में भाव क्वार और 
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कल्पना ये तीनों भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ के समन्वित रूप 
में त्रिविध कलार्थ बने रहते है | कथारहित काव्यकृति में 'त्रिविध् कलार्थ' संक्षिप्त बिम्ब के 
रूप में व्याप्त रहता है 

(१७) कथारहित निबन्धरूपी मद्यकृति में त्रिविध कंलार्थ विशिष्ट विषय के रूप में 
त्था आवश्यकतानुसार विशिष्ट बिस्‍्बों के रूप मे भी व्याप्त रहता है । 

(१८) कथाश्रित काव्यकृति (यद्यकृति) तथा कथाश्रित गद्यकृति मे 'त्रिविध कलार्थ 
कथावस्तु, पात्र और देशकालवातावरण रूपी विस्तुत डिम्ब के रूप में व्याप्त रहता है । यहाँ 
कथावस्तु, पात्र और देशकालवातावरण के समन्वित रूप में विस्तृत बिम्ब बना रहता है और 
यह विस्तत बिम्ब ही 'त्रिविध कलार्थ' होता है | 

(१९) साहित्य चाहे कथारहित काव्यकृति हो, चाहे कथारहित गद्यकंति हो, चाहे 
कथाश्रित काव्यकृति हो, चाहे कथाश्रित गद्यकृति हो, उस साहित्य का त्रिविध कल्पर्थ से 
व्याप्त होना अनिग्गर्य है । 

उस 'त्रिविध कलार्थ' का 'बिम्ब' के रूप में होना अनिवार्य है । साथ ही उस प्रिविध 
कलार्थ का चित्ताकर्षक, रमणीय अर्थात्‌ आनन्दप्रद होना अनिवार्य है । 

(२०) साहित्यक्रला 'वाब्यात्मक भाषा' के रूप में ही अस्तित्व में आती है और बिम्ब 
रूपी आनन्दप्रद 'त्रिविध कलार्थ' से व्याप्त हुई रहती है । 

वास्तव में 'अर्थवोधक बना रहना' भाषा का अभिन्न लक्षण है | फलस्वरूप भाषा का 
प्रत्येक वाक्य अपने अपेक्षित अर्थ का बोधक बना रहता ही है । इससे भाषा का सपूर्ण 

“व्यवहार अर्थवोघक बना रहता है । तभी तो 'वाक्वात्यक माषा' से युक्त साहित्यकला भी 
अपने आप 'अर्थबोधक' बनी रहती ही है | साहित्यकला का भी प्रत्वेक वाक्य अपने अपेक्षित 
अर्थ का बोधक बना रहता है । 

सामान्य साधारण) व्यवहार में भाषा का वाक्य' सामान्य (साधारण) अर्थ का 
बोधक बना रहता है । सामान्य (साधारण) व्यवहार में भाषा का वाक्य या तो भावात्मक अर्थ 
का बोधक बना रहता है या विचारात्मक अर्थ का बोधक बना रहता या कमी कभी इन दोनों 
अर्थों के समन्वित्त रूप का बोधक बना रहता है | इसी वास्तविकता के कारण सामान्य 
व्यवहार में भाषा का वाक्य 'साहित्यकल्ञा' का रूप धारण नहीं कर पाता । 

परन्तु जिस क्षण भाषा का वाक्य सामान्य (साधारण) व्यवहार से हटकर भावात्मक 
अर्थ, विचारात्पक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ के समन्चित रूप का अर्थात्‌ 'ब्रिविध अर्थ' का 
बोघक बन जाता है, उसी क्षण भाषा का वाक्य कला का वाक्य बनकर 'साहित्यकला' का 
रूप धारण कर लेता है 

साहित्यकला का वाक्य' जिस 'व्िविध अर्थ का बोधक बन जाता है उस 'त्रिविध 
अर्थ' को 'त्रिविध कलार्थ' अथवा 'कलार्थ' कहना समुचित है । वास्तव में 'जिविध कलार्थ' 
सामान्य (साधारण) वाक्‍्यार्थ से हटकर असामान्य (असाधारण/अलीकिक) 'कलार्थ' बना 
रहता है । 

साहित्यकला के वाक्य मे 'त्रिग्धि कलार्थ' बिम्ब के रूप में व्याप्त रहता है । इसी 
विशेषता के कारण साहित्यकला मे चाहे दृश्य बिम्ब हो चाहे आप्य बिम्ब हो चाहे घ्राण्य 
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पिभ्व हो, चाहे स्वाद्य बिम् हो, चाहे स्पर्श्य ब्रिम्ब हो, वह 'त्रिविध कलार्थ' से व्याप्त वाक्य 
के रूप में ही बना रहता है | 

इस प्रकार तभी साहित्यकला अस्तित्व मे आ जाती है, जब बिग्ब रूपी असाधारण 

ज्रिविध कलार्थ' से व्याप्त वाक्य अस्तित्व मे आ जाता है | 

(२१) साहित्यकला के वाक्य में/वाक्यों में प्राणतत्व के रूप में 'त्रिविध कलार्थ ही 
अपनी संभाव्यता के बल पर “विश्वात्मक अर्थ' बनकर, बिम्बात्मकता के बल यर 'बिम्बात्मक 
अर्थ बनकर, रूपात्मकता के बल पर “रूपात्मक अर्थ' बनकर, एकरूपता के बल पर एक 
रूप अर्थ, बनकर, मौलिकता यानी नवीनता के बल पर 'मौलिक अर्थ” ब्रनकर, श्रृंखलित 
सघनता के बल पर 'अश्रृंखलित सघन अर्थ' बनकर और प्रभावात्मकता के बल पर 
'प्रभावात्मक अर्थ' बनकर सौन्दर्य रूपी अर्थ बन जाता है । यही 'सौन्दर्यरूपी अर्थ 
साहित्य का 'आनन्दप्रद अर्थ,' “कलामूल्यात्मक अर्थ' और 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' भी बना 
रहता है । 

साहित्यकला के वाक्य मे/कक्यों में व्याप्त 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही आनन्दप्रद अर्थ 
बना रहता है और वह आनन्दप्रद अर्थ ही 'कलानन्द' के रूप मे कलामूल्यात्मक अर्थ' बना 
रहता है । वह 'कलानन्द' ही साहित्यकला का 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' बना रहता है । 
इससे मनुष्य के जीवन में साहित्यकला अत्यंत महत्वपूर्ण स्थान पा लेती है । 

यहाँ तक के विवेचन से स्पष्ट होता है कि- 

(ट) साहित्य की वाक्य-विशिष्टता बहुत महत्वपूर्ण है । 

(5) साहित्य की वाक्य-विशिष्टता ही साहित्यकज़ा बनी रहती है । 

(ड) साहित्य की वाक्य-विशिष्ठता में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' अपने स्वाभाविक रूप 
में असाधारण, विशेष, चित्ताकर्षक, रोचक, विदग्ध, ललित और रमणीय होता है। 

(ण)  'हित्थ की वाक्य-विशिष्ठता में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ' ही अपनी विभिन्न 
विशेषताओं के आधार पर विश्वात्मक अर्थ बिश्बात्मक अर्थ, रूपात्मक अर्थ, एकरूप अर्थ 
मौलिक अर्थ, श्रृंखलित सघन अर्थ तथा प्रभाष्त्मक अर्थ बना रहता है | 

(त) साहित्य की वाक्य- विशिष्टता मे व्याप्त “त्रिविध कलार्थ' ही अपनी विभिन्न अर्थो 
का रूप घारण कर सकने की क्षमता के आधार पर, अपनी समचित त्रिविधात्मकता के बल 
पर तथा अपनी अलौकिकता के आधार पर “सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना रहता है । - 

(थ) साहित्य की 'वाक्य-विशिष्ठता' में व्याप्त 'सौन्दर्य रूपी अर्थ ही आनन्दप्रद 
अर्थ, कलामूल्यात्यक अर्थ और जीवन-मूल्यात्मक अर्थ बना रहता है | 

(द) साहित्य की ग़क्4-विशिष्ठता 'त्रिविध् कलार्थ रूपी सौन्दर्य! से व्याप्त होकर 
मनुषष्य $ जीद7 में साहित्यकला के रूप में बहुत महत्वपूर्ण बनी रहती है। 

घ) साहित्य की 'वाक्य-विशिष्ठता” साहित्यकला के रूप में आस्वाद्य, श्रवणीय 
घठनीय, मननीय तथा विचारणीय डनी रहती है । 

(न) साहित्य की 'कक्‍्य-विशिष्टता' में व+ 'त्रिविक्.. ईर्श रूपी सौन्दर्य' निश्चय 
ही ज्ञात॑व्व होता है 
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८. मुकतक काव्य में व्याप्त “कलार्थ रूपी सौन्दर्य” 

साहित्य में मुख्य रूप से पद्यकृति (काव्यकृति/कविताकृति) और गद्यकृति का 
समावेश होता है । परन्तु इनके भी दो-दो रूप इस प्रकार बने रहते हैं - 

पद्चकृति के दो रूप *- कथारहिद पद्चकृति, कथाश्रित पद्चकृति 

गद्यकृति के दो रूप . - कथारह्वित गद्यकृति, कथाश्रित गद्यकृति 

स्पष्ट है कि साहित्य की पद्यकृति भी कथारहित होती हैं और गद्यकृति भी 
कथारहित होती है । 
2 दूसरी और साहित्य की पद्चकृति भी कथाश्रित होती है और गद्यकृति भी कथाश्रित्त 
ह्व | 

इस प्रकार साहित्य में 'कथारहित कृति' और कथाश्रित कृति' इन मुख्य दो रूपों 
का भी अंतर्भाव हो जाता है | 

साहित्य की कथारहित कृति में 'मुक्तक काव्य' रूपी पाठ्य मुक्तक और गीति 
मुक्तक का समावेश होता है और साथ ही निबन्ध गद्यकृति का भी समावेश होता है | 

साहित्य की कथाश्रित कृति में प्रबन्ध काव्य रूपी महाकाव्य और खंडकाव्य का 
समावेश होता है, और साथ ही नाटक, उपन्यास, कहानी आदि गद्यकृतियों का भी समावेश 
होता है । 

'आकार' को लेकर भी साहित्य के दो रूप बने रहते हैं - 

(प) संक्षिप्त (छोटे) आकार की कृति ,और 

(फ) विस्तृत (बड़े) आकार की कृति | 

कथारहित पाठ्य मुक्तक तथा कथारहित गीति मुक्तक संक्षिप्त आकार की पद्यकृतियों 
(काव्यकृतियाँ) है । 

कथारहित निबन्ध और कथाश्रित कहानी आदि थोड़े बड़े आकार की गंद्यकृतियोँ 
है। 

कथाश्रित महाकव्य और खंडकाव्य विस्तृत आकार की काव्यकृतियाँ हैं | कथाश्रित 
नाटक, उपन्यास आदि भी विस्तृत आकार की गद्यकृतियाँ हैं 

महाकाव्य, खंडकाव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध आदि कृतियाँ आकार की 
दृष्ठि से कुछ न कुछ बड़ी (विस्तृत) हैं | इसलिए प्रस्तुत ग्रथ मे इन बड़ी क़ृतियों को 
उदाहरण के रूप में उद्धत करना और फिर उनमें 'कलार्थरूपी सौन्दर्य' की व्याप्ति दिखाना 
कठिन कर्म है | इस कठिन कर्म को ध्यान मे रखकर और विवेचन की सुविधा को भी ध्यान 
में रखकर प्रस्तुत ग्रथ में 'मुक्तक काव्य' को उद्धृत करने को और उसमें 'कलार्थ रूपी 
सोन्दर्य' की व्याहि दिखाने को स्वीकार किया गया है । 

(१) माली आवत देख के कलियाँ करे एुकार | 

फूल फूल चुन लीजिए काली हमार बार ।।_ -कबीर 

यह कथारहित मुक्तक भक्त कवि कबीर से सृजित दोहा है | दोहा दो पंक्तियों 
में पूर्ण होता है । उसकी प्रत्येक्र पंक्ति एक चरण होती है | दोहे का प्रत्येक चरण २४ 
माताओं का होता है और १३वी मात्रा तथा २४वीं मात्रा घर यति होती है । प्रस्तुत दोहे का 
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भी प्रत्येक चरण २४ मात्राओं वाला है और उसमे १३वीं मात्रा तथा २४वीं माद्ठा पर यति है। 
पहले चरण में 'माली आवत देख के' १३ मात्राओं वाला भाग है और अगला “कलियाँ करे 
पुकार' ११ मात्राओं वाला भाग है । दूसरे चरण में 'फूल फूल चुन लीजिए' १३ मात्राओं 
वाला भाग है और अगला “काली हमार बार' ११ मात्राओं वाला भाग है । 

प्रस्तुत दोहा अपने आप में 'एक पूर्ण कृति' अर्थात्‌ "एक पूर्ण रचना' है । प्रस्तुत 
दोहा 'वाक्यात्मक भाषा' के रूप मे ही अस्तित्व मे आया है | इस दोहे में जिन वाक्यों का 
प्रयोग हुआ है, वे इस प्रकार हैं- 
(१) (बगीचे में अपनी ओर) माली (को) आता (हुआ) देखकर कलियाँ पुकार करने 
(लगीं) । ; 

(२) (कलियाँ अपनी रक्षा के हेतु आर्त स्वर से माली से प्रार्थना करने लगीं कि आप 
आज) फूल फूल (ही) चुन ले जाइए । 

(३) (आप यह जान लीजिए कि चुन ले जाने की) हमारी बारी कल (है) | 

पहला साधारण वाक्य” अर्थात्‌ 'सरल वाक्य' है, जो कर्तुवाच्य, कर्तरि प्रयोग 
सामान्य मूतकाल तथा निश्चयार्थ का बोधक है | इस साधारण वाक्य में 'कलियाँ' अप्रत्यय 
कर्तापद प्रधान उद्देश्य का अर्थवोधक है | साथ ही यह प्रधान उद्देश्य क्रियारंगबोधक 
संयुक्त क्रिया "करने लगीं' का स्त्रीलिंग, बहुक्‍्चन तथा अन्य पुरुष बोधक जातिवाचक 
संज्ञात्मक 'कर्ता' है । 

इस साधारण वाक्य म “पुकार” यह भाववाचक संज्ञा स्त्रीलिग, एकक्चन, अन्य 
पुरुष, और अप्रत्यय कर्मपद कः अर्थबोधक है | यह अप्रत्यय कर्मपद “करने लगीं' इन 
सकर्मक क्रिया के 'कर्म' का अर्थबोधक है | 

इस साधारण वाक्य में “करने लगीं', यह मुख्य विधेय सकर्मक संयुक्त क्रिया, 
कर्तृगाच्य, निश्चयार्थ, सामान्य भूतकाल, पुल्लिंग, बहुवचन, अन्यपुरुष, “कलियाँ' इस कर्ता 
और “पुकार” इस कर्म के साथ अपने सम्बन्ध का अर्थवोधक है | 

इस साधारण वाक्य में 'बगीचे में' यह पद “करने लगीं' इस सकर्मक संयुक्त क्रिया 
के साथ संबंध रखने वाले 'स्थान' का अर्थबोध कराने व्रला स्थानवाचक क्रियाविशेषण है | 

“अपनी ओर माली को आता हुआ देखकर' यह पदबन्घ 'करने लगी' इस सकर्मक 
संयुक्त क्रिया के साथ संबंध रखने वाले 'कारण' का अर्थबोध कराने वाला कारणवाचक 
क्रियाविशेषण है । 

प्रस्तुत दोहे का दूसरा वाक्य 'उद्देश्यसूचक मिश्र वाक्य' है | इस मिश्र वाक्य मे 
“कलियाँ अपनी रक्षा के हेतु आर्त स्वर से माली से प्रार्थना करने लगीं 'यह मुख्य उपवाक्य 
है । इस मुख्य उपवाक्य में भी “कलियाँ' कर्तापद का अर्थवोधक है। 'अपनी रक्षा के हेतु 
यहे पदब्ंध कार्यकारणवाचक क्रियाविशेषण का अर्थवोधक है । 'माली से' यह पद गौण कर्म 
का अर्थबोधक है | 'प्रार्थना' मुख्य कर्म का अर्थवोधघक है | 'करने लगीं! यह क्रियापद 
कर्तृवाच्य, निश्चयार्थ, सामान्य भूतकाल आदि का अर्थबोधक है । 

'कि आप आज फूल फूल ही चुन ले जाइए" यह 'कि' उद्देश्यवाचक समुच्चयबोधक 
से चुक्त आश्रित उपवाक्य है | इस आश्रित उपवाक्य में 'माली' इस संज्ञा का अर्थवोधक 
आदरार्थी सर्वनाम 'आप' कर्तापद का अर्थबोधक है | 'आज' यह पद कालवाचक क्रियाविशेषण 
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का अर्थबोधक हैं | 'फूल फूल' यह पदबच्च अप्रत्यय कर्म का अर्थवोधक है | 'ही' 
अवधारणबोधक क्रियाविशेषण का अर्थवोधघक है | 'चुन ले जाइए' यह पदबध सकर्मक 
सयुक्‍त क्रिया, कर्तृवाच्य, आज्ञार्थ और प्रत्यक्ष विधिकाल का अर्थकोधक है । 

प्रस्तुत दोहे का तीसरा वाक्य 'स्वरूपसूचक' (स्पष्ठीकरण सूचक) मिश्र वाक्य है | 
इस मिश्र वाक्य में 'आप यह जान लीजिए' यह मुख्य उपदाक्य है और यह 'कर्तरि प्रयोग' 
का वाक्य है । इस मुख्य उपवाक्य में 'माली' इस संज्ञा का अर्थवोधक आदरार्थी सर्वनाम 
'आप' कर्तापद का अर्थवोधक है | सर्वनाम 'यह' समानाधिकरण आश्रिल उपवाक्य का तथा 
कर्म का अर्थवोधक है | 'जान लीजिए' पदबन्ध सकर्मक संयुक्त क्रिया, कर्तृवाच्य, आज्ञार्थ 
और प्रत्यक्ष विधिकाल का अर्थवोधक है | 

'कि चुन ले जाने की हमारी बारी कल है' यह “कि' स्वरूपवाचक समुच्चयबोधक से 
जुड़ा आश्रित उपवाक्य है, जिससे मुख्य उपवाक्य की बात का स्पष्टीकरण होता है | इस 
आश्रित उपवाक्य में 'चुन ले जाने की' और 'हमारी' ये दोनों पद विशेष्य “बारी के 
संबंधकारकीय विशेषण हैं | 'बारी' यह स्त्रीलिंग, एकव्चन, है | 'है” यह अकर्मक क्रिया, 
कर्तृवाच्य, निश्चयार्थ और सामान्य वर्तमान काल का अर्थबोध्चक है! 

इस प्रकार उपर्युक्त तीनो वाक्यो मे प्रयुक्त पदों और उनके अर्थों (अर्थात्‌ पदार्थों) 
को जान लेने पर उन वाक्‍्यो में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ रूपी सौन्दर्य' समझ में आ जाता है। 
उन तीन वाक्यो में व्याप्त 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' इस प्रकार है - 

(अ) भावात्मक अर्थ : - कलियाँ आज भी पौधों के साथ रहकर जीने की इच्छा 
रखती हैं, वे पौधों से अलग होकर अकाल मृत्यु को स्वीकार करना नहीं चाहती । वे कम 
से कम कल तक जीना चाहती हैं ! आशा यह है कि वे कल तक फूल बन _जायेंगी और 
उनकी जीने की इच्छा (जीवन का अनुभव करने की इच्छा) कुछ न कुछ मात्रा में सफल 
हो जाएगी । इसलिए कल की पूर्ण विकसित (अर्थात्‌ प्रौढ़) अवस्था में यानी फूल की 
स्थिति मे कलियाँ मृत्यु को स्वीकार करने को (पौधों से चुनी ले जाने को) तैयार हैं। 

(आ!) विचारात्मक अर्थ:- 'जीने की इच्छा' रखना प्रत्येक (जीवधारी) का जन्मसिद्ध 
अधिकार है । इसलिए आज कलियों को अपनी इच्छा के अनुसार जीने का अधिकार 
मिलना स्वाभाविक है | वैसे तो आज की कलियाँ प्रकृति की विकास-प्रक्रिया के अनुसार 
कल तक विकसित होकर फूल बनने वाली ही हैं | तब उनका (कलियो का) जीने का 
अधिकार छीना जा सकता है, पर आज कतई नहीं | आज उनको जीने का अधिकार 
मिलना ही चाहिए । 

(इ) कल्पनात्मक अर्थ ; कलियों ने अपनी ओर आते रहे माली को मृत्युदंड देने 
वाले के रूप में देखा है । वैसे तो कलियो और माली का सम्बन्ध घोष्य-पोषक है । माली 
ही पौधो को जल से सींचता है, उनकी देखभाल करता है | इस प्रकार पौधे, कलियाँ, फूल 
पोष्य बने रहते हैं और स्वय माली पोषक बना रहता है | लेकिन वही माली फूलों को मौधो 
जे चुन ले जाता है और कभी कभार भूल से कलि को/ कलियों को भी फूलों के साथ चुन 
ले जाता है | माली की मूल कलियो के लिए “अकाल मृत्युदंड' बन जाती है । आज उनके 
साथ माली सावधानी से काम ले, इस हेतु में कलियाँ आज फूल फूल ही चुन ले जाने के 
लिए और कल तक अपने को भूलकर भी चुन न ले जाने के लिए भयग्रस्त स्थिति में माली 
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से प्रार्थना कर रही है। | 

स्पष्ट है कि उपर्युक्त दोहे में भावात्मक अर्थ, विच्वारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक 
अर्थ का समन्दित रूप 'त्रिविध कलार्थ' यानी 'कलार्थ' के रूप मे व्याप्त है । इस दोहे मे 
व्याप्त 'कलार्थ' अपनी निम्नांकित विलक्षण विशेषताओं के आधार पर 'सौन्दर्य' बन जाता है। 
पश्णिमस्वरूप प्रस्तुत दोहा आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवन मूल्यात्मक बनकर रह 
जाता है 

प्रस्तुत दौहे में व्याप्त जो 'कलार्थ' है, उसका केन्द्र 'जीने की प्रबल इच्छा' है । 
इसीलिए यह 'जीने की प्रबल इच्छा' संभाव्यता की विशेषता के बल पर किसी भी काल 
से संबंधित तथा किसी भी स्थल से संबंधित किसी की भी अपनी “जीने की प्रबल इच्छा' बन 
सकती है । इस प्रकार की विलक्षण विशेषता के बल पर प्रस्तुत दोहे में व्याप्त '"कलार्थ 
'सहज ही 'विश्वात्मक अर्थ' बन जाता है । स्पष्ट है कि कलियों की 'जीने की प्रबल इच्छा' 
किसी भी विकासशील (अर्थात्‌ प्रौदता की ओर बढ़ रही) “युवा गीढ़ी' की इच्छा बन सकती 
है । इससे इस दोहे मे व्याप्त 'कलार्थ' सार्वकालिक, सार्वत्रिक तथा सार्वजनीन अर्थ के रूप 
में विश्वात्पक अर्थ बनकर रहता है । साथ ही साथ इस दोहे मे व्याप्त 'कलार्थ रूपी 
विश्वात्मक अर्थ' अपनी स्वाभाविक प्रक्रिया के रूप में 'निर्वेथक्तिक अर्थ' तथा 'समष्टिगत 
अर्थ' बना रहता है। 

प्रस्तुत दोहे में व्याप ऊलार्थ' अपनी बिष्वात्मकता की विशेषता के बल पर 
'बिम्बात्मक अर्थ' बन गया है | ऊवि की कल्पना ने यहाँ त्रिविध कलार्थ को दृश्य विम्ब 
बनाकर रख दिया है | 'माली 5 आते रहना, कलियो का माली को देखना, पुकार करने 
लगना, माली से प्रार्थना करने लगना, कल तक जीने की अपनी प्रबल इच्छा को व्यक्त 
करते रहना, फूलों को चुन ले जाना 'यह सब' क्रियाशील दृश्य बिम्ब है | यहाँ अजीव 
कलियों की सजीव जैसी, विशेषकर 'मनुष्य जैसी क्रियाशीलता' ने कलियों को मनुष्य की 
'युवा पीढ़ी का प्रतिनिधि बनाया है' और 'फूलों को प्रौढ पीढी का प्रतिनिधि बनाया है ।' एक 
वृष्ठि से यहाँ कलियो और फूलों का मानवीकरण हुआ है। यहाँ कवि की कल्पना भे भाली 
को मृत्यु का प्रतिनिधि बनाया है । इस प्रकार प्रस्तुत दोहे में व्याप्त “कलार्थ' अपने आप 
“बिम्बात्मक अर्थी बन गया है । 

प्रस्तुत दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी रूपात्मकता की विशेषता के बल पर “रूपात्मक 
अर्थ' बन गया है । इस दोहे में जो 'दृश्य' विम्बात्मक अर्थ' है, बह वास्तव में 'रूपात्मक 
अर्थ' (एक दृष्ठि से चलचित्रात्मक अर्थ) ही है । यहाँ माली, कलियों और फूलों की दृश्य 
बिम्बात्मकता वास्तव में 'दृश्यमान रूपात्मकता' ही है। माली और कलियों की क्रियाशील 
बिम्बात्मकता तो चलचित्रात्मक रुपात्मकता बन गयी है । 

प्रस्तुत दोहे में व्याप्त 'कलार्थ! अपनी एकरूपता की विशेषता के बल पर 'एक रूप 
अर्थ' बन गया है | वास्तव में बिम्बात्मक अर्थ अपने आप रूपात्मक अर्थ बना रहता है और 
रूपात्मक अर्थ अपने आप 'एकरूप अर्थ' बना रहता है । महत्वपूर्ण वास्तविकता यह है कि 
बिम्बात्मक अर्थ यानी रूपात्मक अर्थ काव्यकृति (वाक्यात्मक कलाकृति) में इस तरह व्याप्त 
रहता है कि उन दोनों में 'भैदरहित एकरूपता' बनी रहती है । तभी तो वाक्यात्मक 
काव्यकृति में से किसी भी शब्द (पद) को हटाया नहीं जा सकता | एकरूपता के कारण 
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ही वाक्यात्मक काव्यकृति के रूप में प्रस्तुत दोहे मे 'एकरूप अर्थ' की स्थापना 'कलार्थ' के 
रूप में हुई है । 

प्रस्तुत दोहे में व्याप्त "कलार्थ' अपनी मौलिकता यानी नवीनता की विशेषता के बल 
पर 'मौलिक अर्थ' यानी “नवीन अर्थ' बन गया है । अपनी त्रिविध समन्वयात्मकता और 
बिम्बात्मकता के कारण इस दौीहे में व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप 'मौलिक अर्थ' यानी “नवीन 
अर्थ बन गया है । वास्तव मे केवल कलाकृति मे 'त्रिविध् कलार्थ' रूपी 'मौलिक अर्थ' यानी 
“नवीन अर्थ' की स्थापना डोती है । इसका महत्वपूर्ण कारण यह है कि कलाकृति के सृजन 
में कलाकार का भाव, कलाकार का क्विर और कलाकार की कल्पना तीनों एकत्रित 
कार्यरत यानी सक्रिय रहते हैं । इसीलिए प्रस्तुत दोहे में 'त्रिविध कल्लार्थ' रूपी “मौलिक 
अर्थ यानी 'नवीन अर्थ' की स्थापना हुई है । 

प्रस्तुत दीहे में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी श्रृंखलित सघनता की विशेषता के बल पर 
श्रुखलित सघन अर्थ' बन गया है | इस दोहे मे व्यात्त 'त्रिविध कलार्थ' की पहली कड़ी 
भावात्मक अर्थ है, दूसरी कड़ी विचारात्मक अर्थ है और तीसरी कड़ी कल्पनात्मक अर्थ है। 
इन तीन अर्थों की श्रृंखलाबद्धता के कारण इस दोहे में उपर्युक्त 'कलार्थ' अपने आप 
श्रुखलित सघन अर्थ' के रूप मे व्याप्त हुआ है । यहाँ 'कल्पनात्मऊ अर्थ' रूपी कड़ी के 
सयोग से सभाव्य कल्पनाचित्रों यानी संभाव्य बिन्बों के उभरने की और परिणामस्वरूप 
विविध संभाव्य अर्थों के निकल आने की विशेष (कलात्मक) स्थिति बनी हुई है । इसी 
वास्तविकता के फलस्वरूप यहाँ कलियों की 'जीने की प्रबल इच्छा” मनुष्य की युवा पीढ़ी 
की जीने की प्रबल इच्छा बन जाती है। इसका कारण यह है कि कलियों में देखने और 
बोलने की क्रियाएँ करने की क्षमता नहीं होती । क्योकि कलियों सजीव नही होती | देखे 
की क्रिया किसी भी सजीव से हो सकती है | लेकिन देखने की क्रिया और बोलने की क्रिया 
मनुष्य से ही हो सकती है | इसीलिए इस दोहे में कलियों का देखना और बोलना मनुष्य 
का देखना और बोलना बन जाता है । इससे प्रस्तुत दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' मनुष्य की जीने 
की प्रबल इच्छा का अर्थ बन जाता है ! नैसर्गिक विकास-क्रम की दृष्टि से 'कलियाँ' अपूर्ण 
विकास-अवस्था की बोधक होती हैं, तो इसके विरुद्ध 'फूल' पूर्ण विकासावस्था के बोधक 
होते हैं । इसीलिए यहाँ कलियाँ मनुष्य की युवा पीढ़ी की प्रतिनिधि हैं, तो फूल मनुष्य की 
प्रौढ पीढ़ी के प्रतिनिधि हैं । इससे इस दोहे मे कलियों की जीने की प्रबल इच्छा मनुष्य की 
युवा पीढ़ी की जीने की प्रबल इच्छा बन जाती है । इस दोहे मे 'माली' भी फूलों को (और 
कभी कलियो को भी) चुन ले जाने वाले के रूप में मृत्यु का प्रतिनिधि बन जाता है | कलियोँ 
फूल बनने पर चुनी जाने को ठैयार हैं, इससे यह अर्थ निकलता है कि युवा पीढी प्रौ बनने 
पर मृत्यु को स्वीकार करने के लिए मैयार हो सकती है, क्योंकि तब तक उसकी जीने की 
प्रबल इच्छा कुछ पूरी हुई रहती है। कलियोँ माली से बड़े आदर के साथ प्रार्थना करती है 
जिससे अर्थ यह निकलता है कि बड़े के सामने आदरपूर्वक नम्न निवेदन करने से बात बनने 
की बहुत संभावना होती है । इस प्रकार इस' दोहे मे कई संभाव्य अर्थ निकलते रहते है 
इसलिए यहाँ 'त्रिविध कलार्थ' अपने आप 'श्रृंखलित सघन अर्थ बन गया है । 

प्रस्तुत दोहे मे व्याप्त "कलार्थ' अपनी उपर्युक्त त्रिविधात्मकता, समन्वयात्मकता 
विश्वात्मकता, बिग्बात्मकतां, रूपात्मकता, एकरूपता, मौलिकता (नवीनता), श्रृंखलित सघनता 
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और प्रमावात्मकता इन सभी विशेषताओं के बल पर सौन्दर्य रूपी अर्थ' बन गया है | 
इसका अर्थ यह है कि प्रस्तुत दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' इन सभी विशेषताओं के साथ 
असाधारण, विशेष, रोचक, चित्ताकर्षक तथा रमणीय “सौन्दर्य रूपी अर्थ” बन गया है | 
वास्तव मे यह “सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत दोहे मैं व्याप्त रमणीय 'सौन्दर्य' है । 

प्रस्तुत दोहे में व्याप्त 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' अपने स्वाभाविक रूप में असाधारण, 
विशेष, रोचक, चित्ताकर्षक, ललित, रमणीय तथा सुन्दर होने से 'आनन्दप्रद अर्थ' बन गया 
है । तभी तो सहदय इस दोहे का आस्वादन करने में आत्मविभोर होकर भीतर ही भीतर 
आनन्द का अनुभव करता है । उस समय इस दोहे में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ रूपी 
आनन्दप्रद अर्थ 'सहृदय को एकत्रित रीति से भावात्मक आनन्द, विचारात्मक आनन्द तथा 
कल्पनात्मक आनन्द की अनुभूति करा देता है । 

प्रस्तुत दोहे में व्याप्त 'कलार्थ! एक दृष्टि से “कलामूल्यात्मक अर्थ' बन गया है | 
कला में व्याप्त 'आनन्दप्रद अर्थ' से जो आनन्द अनुभवने को मिलता है, वह वास्तव में 
“कलानन्द' होता है । केवल 'कलानन्द' ही ऐसा आनन्द होता है जिसमें भावात्मक आनन्द, 
विचारात्मक आनन्द और कल्पनात्मक आनन्द का असाधारण (अलौकिक), विशेष तथा 
विलक्षण समन्वय बना हुआ रहता है । इसीलिए प्रस्तुत दोहे में जो 'कलानन्द' व्याप्त है, 
वही इस दोहे का 'कलामूल्यात्मक अर्थ' है | 

प्रस्तुत दोहे में व्याप्त "कलार्थ' अंत में 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ बन गया है | 'जीमे 
की प्रबल इच्छा रखना' यह तो प्रत्येक मनुष्य का 'जीवनमूल्य' है | विशेषकर युवा पीढी 
के लिए तो यह “जीवनमूल्य' बहुत ही महत्वपूर्ण है । क्योंकि थुवा पीढ़ी (कलियाँ) प्रौद 
(फूल) बनने तक अकाल मृत्यु को टालना, जीवन को देखना, भोगना और आनन्द पाना 
पसन्द करती है । इसके विरुद्ध जिसने जीवन को देखा है, मोगा है और आनन्द पाया है 
ऐसी प्रौढ़ पीढ़ी मृत्यु के स्वाधीन होने को पसन्द कर सकती है । प्रौढ़ पीढ़ी के लिए मृत्यु 
के स्वाघीन होना उतना दु:खद नहीं होता, जितना युवा पीढ़ी के लिए अकाल मृत्यु के 
स्वाघीन होना दुःखद होता है | इसलिए इस दोहे में अपनी जीने की प्रबल इच्छा को लेकर 
पुकार करना 'मनुष्य के लिए अत्यंत महत्वपूर्ण जीवनमूल्य बन गया है ।” अपनी जीने की 
प्रबल इच्छा पूरी होती रहे, इसलिए मनुष्य मृत्यु के आगे अतिशय नग्न बनकर रहता है ! 
साथ ही मनुष्य मृत्यु के डर से प्राप्त जीवन को अच्छी तरह से भोगने को प्रयत्नशील हो 
सकता है | इस दृष्टि से भक्त कवि कबीर के इस दोहे में व्याप्त "त्रिविध कलार्थ रूपी 
जीवनमूल्यात्मक अर्थ' अत्यधिक महत्वपूर्ण है । 

इस प्रकार भक्त कवि कबीर के उपर्युक्त दोहे में अर्थात्‌ छोटी सी काव्यकृति 
(वाक्यात्मक कला कृति) में '"कलार्थ रूपी सौन्दर्य की व्याप्ति' हुई है । इस दोहे की वाक्य- 
विशिष्ठता में ही कलार्थ रूपी सौन्दर्य की व्यातति हुई है | यह दोहा जिन तीन वाक्यों के 
संयोग से बना है उनमें कलियों ने वक्ता का काम किया है और माली ने ओता (ज्ञाता) का 
काम किया है । कल्ियों के वक्‍त में 'फ़ूल' का भी उल्लेख हुआ है । फूल पूर्ण विकसित 
अवस्था का बोधक है और कलियों अपूर्ण विकसित अवस्था का बोघक हैं | फूल भी अजीव 
होते हैं और कलियोँ भी अजीव होती हैं | फिर भी यहाँ कलियाँ मनुष्य की वाणी में अपना 
वक्तव्य मात्री (मनुष्य) को सुना रही हैं । इससे वाक्य-विशिष्टता को महत्व का स्थान मिला 
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है और प्रस्तुत दोहा अधिकाधिक रमणीय (सुन्दर) बन गया है + विशेष यह कि यहा 
कलियाँ' अपने आप मनुष्य की युवा पीढ़ी का प्रतिनिधि बन गयी हैं | 

काव्यकृति मे जिन वाक्यों का प्रयोग रहता है उन वाक्यो में से कुछ पदौ का 
अध्याहार हुआ रहता है । ऐसी स्थिति में 'कलार्थरूपी सौन्दर्य की व्याप्ति' को समझने के 
हेतु काव्यकृति मे प्रयुक्त वाक्यों के अध्याह्ृत पदो को जानना अत्यावश्यक्र होता है | इसी 
कारण से प्रस्तुत दोह्य रूपी काव्यकृति के तीनों वाक्‍्यों को (व्याकरणिक ज्ञान के आधार 
पर) अध्याह्त पदों को प्रत्यक्ष जोड़कर, पूर्ण कर दिया गया है | 

प्रस्तुत दोहा रूपी काव्यकृति की वाक्य-विशिष्टता तीव्र भावाश्रित तथा लयबद्ध होने 
के कारण उसमें नादसौन्दर्य भी व्याप्त हुआ है | इस दृष्टि से दोहे के पहले चरण में “कू' तथा 
र॒ ध्वनियों की आवृत्ति, दूसरे चरण मे 'फूल' शब्द (पद) की आवृत्ति, 'र ध्वनि की आवृत्ति 
और दोनों चरणों के अन्त में और ध्वनि-संयोग की आवृत्ति महत्वपूर्ण है । नादसौन्दर्य 
(सगीतात्मकता) की व्याप्ति के फलस्वरूप प्रस्तुत दोहा रूपी काव्यकृति में व्याप्त कलार्थरूपी 
सौन्दर्य अत्यधिक रमणीय बन गया है । इस सन्दर्भ मे 'कल' के बदले “काली' रूप का प्रयोग 
और “हमारी' के बदले 'हमार' रूप का प्रयोग भी नादमधुरता का महत्व रखता है । 

: निष्कर्ष के रूप मे कहा जा सकता है कि भक्त कवि कबीर का उपर्युक्त दोहा 
अर्थात्‌ उनकी यह छोटी सी काव्यकृति “कलार्थ रूपी सौन्दर्य की व्यात्ति' से ही अपना 
शाश्वत महत्व रखने वाली कलाकृति बन गयी है | किसी भी काव्यकृति को ऐसा ही होना 
अनिवार्य होता है । 

(२) बालम आवो हमारे गेह रे | 
तुम बिन दुखिया देह रे | 
सब कोई कहे तुम्हारी नारी, मोकों लागत लाज रे । 
दिल से नहीं दिल लगायो, तब लग कैसा सनेह रे । 
अन्न न भावे, नीद न आवे, गृह-बर धरै न घीर रे । 
कामिन को है बालम प्यारा, ज्यो प्यासे को नीर रे | 
है कोई ऐसा पर-उपकारी, पिवसों कहे सुनाय रे | 
अब तो बेहाल कबीर भयो है, बिन देखे जिव जाय रे ।। 
-भकक्‍त कवि कबीर 
यह भक्त कवि कबीर का पद है, जो 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त है । इस पद 
रूपी काव्यकृति की रचना लगभग १२ वाक्यों के संयोग से हुई है । 
पंक्ति १: (हें) बालम ! (तुम) हमारे घर आदो | 
(प्रार्थना सूचक आज्ञार्थ, अकर्मक, सरल वाक्य) 
२ तुम बिन (हमारी) देह दुखिया (है) । 
(निश्चयार्थ, अकर्मक सरल वाक्य) 
३: सब लोग (मुझे) तुम्हारी पत्नी कहते हैं । 
(निश्चयार्थ, सकर्मक तथा कर्मपूर्ति युक्त सरल याक्य) ३' (लोगो का 
कहना सुनकर) मुझे लाज आती है । (निश्चयार्थ, सकर्मक सरल वाक्य) 
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“ ७: (जब तक तुम) दिल से दिल नहीं लगाते, तब तक (अपना) प्यार कैसा 
(सफल होगा)? (कालवाचक क्रियाविशेषणात्मक'उपवाक्य से युक्त मिश्र वाक्य) 

7 ४ : [मुझे) अन्न नहीं माता | (निश्चयार्थ, सकर्मक सरल वाक्य) 

“५ : [मुझे) नींद नही आती | (“ . 

"” ५ : (अब तो) घर में (और बाहर भी) धीर घरा नहीं जाता । (निश्चयार्थ 
अकर्मक, सरल वाक्य ) 

“ ६ : जैसे प्यासे को नीर (प्यारा है) वैसे कामिनी को बालम प्यार है। (रीतिवाचक 
क्रियाविशेषणात्मक उपवाक्य से युक्त मिश्र वाक्य) 

“ ७: पिया से (हमारी यह हालत) कह-सुनाएगा ऐसा कोई परोपकारी है? 

(निश्चयार्थ, अकर्मक सरल वाक्य) 
“ ८: अब तो कबीर का (बहुत) बेहाल हुआ है । 
(निश्चयार्थ, अकर्मक सरल वाक्य) 
“ ८ : (पिया ! तुमको) देखे बिना (हमारा) जीव जा रहा है । 
(निश्वयार्थ, अकर्मक सरल वाक्य ) 

इन १३२ वार्क्यों के संयोग के रूप में प्रस्तुत पद में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ रूपी 
सौन्दर्य' इस प्रकार है - 

(अ) भावात्मक अर्थ : - हे बालम ! ( हे ईश्वर रूपी प्रतिदेव) | तुमसे मिलने की 
मेरी (भक्त रूपी पत्नी की) तीव्र इच्छा है । परन्तु तुम्हारा मेरे घर न आना, मुझसे न 
मिलना मेरे लिए बहुत दुःखकर बन गया है | मुझे लोगों का ताना मारना सुनना पड़ता है। 
मैं लञ्जित हो जाती हूँ । तुम्हारे वियोग में मुझे भोजन अच्छा नहीं लग रहा है, नींद नहीं 
आ रही है और (चिंता से) मैरा घैर्य भी ढलने लगा है । अब मेरा इतना बेहाल हो रहा है 
कि तुम्हारे दर्शन के अभाव में मेरा जी निकला जा रहा है ! 

(आ) विचारात्मक अर्थ : - पत्नी की 'तीव्र इच्छा' महत्वपूर्ण है कि उसका पति 
घर आ जाय और उससे मिल जाय | पति के द्वारा अपने वियोग में पत्नी को तड़पाना 
अच्छा नही है । क्‍योंकि पति के वियोग मे पत्नी की जाच भी जा सकती है | 

- (इ) कल्पनात्मक अर्थ: - संपूर्ण पद कबीर रूपी वक्ता का वक्तव्य है | पद की 
अतिम पंक्ति तक की पंक्तियों में वक्‍ता के रूप में उत्तम पुरुष, एक वचन "मै" का अर्थबोध 
होता है, तो कही पर 'मैं' के ही अर्थ मे उत्तम पुरुष, बहुवचन 'हम' का बोध होता हैं | पर 
अन्त में स्पष्ट होता है कि स्वय कबीर (कवि/कलाकार) ही वक्‍ता है। 

स्वयं कबीर जिसे सबोधित करके अपनी बात कह रहे है वह बालम (पीव/प्रिय) 
उनके सामने अनुपस्थित है | इसीलिए कबीर ने एक पत्नी के रूप मे उस बालम (पीव) 
रूपी पति से अपने घर में मिलने की तीव्र इच्छा अपने वक्‍तव्य में व्यक्त की है और यह 
समझाया हैं कि वियोग मे वियोगिनी पत्नी (कामिनी) के लिए बालम (पति) वैसा ही प्यारा 
होता है जैसे प्यासे को जल जीवित रहने के लिए प्यासे को जल का मिलना जितना 
अनिवार्य है, उतना ही विरहिणी पत्नी से पति का मिलना अनिवार्य है | तभी तो यहाँ पति 
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घर आकर पत्नी से मिल ही जाय, इस दुछि से किसी परोपकारी से सहायता लेने की भी 
इच्छा व्यक्त की है । 

स्पष्ठ है कि उपर्युक्त पद में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ 
का समन्वित रूप 'त्िविध कलार्थ' यानी 'कलार्थ' के रूप मे व्याप्त हैं | वास्तव में इस पद 
में व्याप्त "कलार्थ' अपने स्वाभाविक रूप मे आनन्दप्नद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 
सौन्दर्य' ही है । 

प्रस्तुत पद में व्याप्त जो 'कलार्थ' है उसका केन्द्र 'वियोगिनी पत्नी की अपने पति 
से मिलने की तीव्र इच्छा' है । संभाव्यता के बल पर यह 'वियोगिनी पत्नी की अपने पति 
से मिलने की तीड़ इच्छा' किसी भी स्थल की, किसी भी काल की और किसी भी वियोगिनी 
पत्नी की तीज इच्छा हो सकती है । ऐसा होने से इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' 'डिश्वात्मक 
अर्थ हुआ है । 

इस पद मे व्याप्त 'कलार्थ' बिम्बात्मकता के कारण “बिग्बात्मक अर्थ' ब गया है | 
कवि की कल्पना ने इस पद मे 'त्रिविध कलार्थ' को 'दृश्यबिम्ब' बना दिया है | परे पद 
विरहव्याकुल पत्नी का कल्पनाचित्र 'दृश्य विभ्ब' ही है | विरह व्याकुल यली से मिलने के 
लिए न आने वाले पति का भी कल्पनाचित्र “दृश्य विम्ब' ही है । इस प्रकार यहाँ 'कलार्थ 
अपने आप “ब्रिम्बात्मक अर्थ बन गया है । 

इस पद में बिम्बात्मकता 'दृश्यमान रूपात्मकता' बनकर रह गयी है | इस लिए 
यहाँ 'कलार्थ' अपने आप “रूपात्मक अर्थ' इन गया । इस वाक्य-संयोग रूपी षद में 
अभिव्यक्त 'कल्ार्थ' और अभिव्यक्ति (वाक्य-संयोग/काव्यकृति/ वाक्यात्मक कलाकृति) में 
एकरूबत्ता की स्थापना हुई है । इसीलिए इस यद में से किसी शब्द (पद) को इटाया नहीं 
जा सकता । एकरूपता की विशेषता के कारण इस यद में “कलार्थ' का संक्रमण 'एकरूप 
अर्थ' में हुआ है 

इस यद में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी मौलिकता (नवीनता) के कारण 'मौलिक (नवीन) 
अर्थ' बन गया है | क्योंकि उसके मूल में कवि कबीर का भाव, उनका विचार तथा उनकी 
कल्पना तीनों समन्वित रूप से सक्रिय रहे हैं | - 

इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी श्रृंखलित सघनता के कारण 'अ्रृंंखलित सघन 
अर्थ' बन गया है । शृंखलित सघनता के कारण इस पद मे संभाव्य अर्थों के निकलते रहने 
की कलात्मक स्थिति डनी हुई है. । पति पत्नी से मिलने के लिए घर नहीं आ रहा है, 
इसलिए पत्नी को अपने पति से सबोधित करते हुए अपनी विरहपीडित दुरावस्था का 
निवेदन करना पड़ रहा है और उसे मिलने के लिए अपने घर बुलाना पड़ रहा है | मिलने 
के लिए पति आएगा ऐसा सोचकर पत्नी उसके आगमन की प्रतीक्षा मे रहती है । 
परिणामस्वरूप पतली देह से थक जाती है और उसकी देह में दर्द होने लगती है । वह घर 
से बाहर निकले, तो लोगों के ताने सुनने पडते हैं | लोग कहते रहते है कि मैं तुम्हारी 
फ्ली हूँ ।! और तुम हो कि एक बार भी हमारे घर आकर हमारे दिल से दिल नहीं लगा 
रहे हो, जब तक तुम मेरे दिल से दिल नहीं लगओगे, तब तक अपना प्यार लोगों की 
नजर में शंकाजनक होगा । लोगों के तानों से और अपनी विरहयीड़ा से छुटकारा तभी 
मिलेगा जब तुम मिलने को मेरे घर आओगे। अन्यथा मेर; जीना सम्भव नहीं है | इस 
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प्रकार श्रृंखलित सघनता के कारण इस पद में कई संभाव्य अर्थ मिकल सकते हैं । यहाँ 
यह भी विचारणीय है कि स्वयं कबीर पुरुष है, फिर वे अपने को पत्नी (नारी) क्‍यों कह रहे 
है ? सोचने पर अर्थवोध होता है कि भक्ति के क्षेत्र मे पुरुष भक्त भी अपने को अपने 
आराध्यदेव (ईश्वर) की पत्नी समझता रहता हैं और समर्पण-भाव से युक्त दाम्पत्य-ग्रेम 
को स्वीकार कर लेता है | इसीलिए भक्त कवि कबीर ने अपने को पत्नी माना है और 
ईश्वर की अपना पति माना है | 
प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी प्रभावात्मकता के कारण 'प्रभावात्मक अर्थ” बन 
गया है | तभी तो यह पद ऐसा आस्वाध्य बन गया है कि किसी भी स्थल का और किसी 
भी काल का कोई भी सहृदय इस पद का आस्वादन कर सकता है। 
उपर्युक्त सभी विशेषताओं के बल पर इस यद में व्याप्त 'कलार्थ' असाधारण विशेष, 
चित्ताकर्षक, ललित तथा रमणीय “सौन्दर्य रूपी अर्थ, बन गया है । यह “सौन्दर्य रूपी अर्थ' 
ही प्रस्तुत पद में व्याप्त रमणीय सौन्दर्य है । 
प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' अपने स्वाभाविक रूप में 'आनन्दप्रद' 
है। इस पद (कलाक॒ति) का आस्वादन करने वाले सह्ृनदय को अवश्य 'कलानन्द' मिलता 
है और वही कलानन्द इस यद का 'कलामूल्यात्मक अर्थ' है । इस यद में “कलामूल्यात्मक 
अर्थ' अपने आप 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' भी बन गया है | क्योंकि इस पद में अपने णति 
के ग्रति पत्नी की जो एकनिष्ठता व्यक्त हुई है, वह दम्पत्ती-जीवन का आनन्ददायक मूल 
आधार होती है । तभी तो पत्नी उसी पति के आगमन की प्रतीक्षा में विरह व्याकुंल बनी 
रहती है | | 
प्रस्तुत पद रूपी 'काब्यकृति' की वाक्य-विशिष्टता में जो तीब्र भावाभिव्यक्ति हुई है, 
उससे प्रस्तुत पद लयबद्ध अर्थात्‌ नादसौन्दर्य से युक्त हुआ है । इस दृष्टि से पद की पहली 
यंक्ति में 'बालम' शब्द (पद) का प्रयोग; दूसरी पंक्ति में 'तुम्हारे बिन' पदबंध के बदले “तुम 
बिन' पदबंध और 'दुःखी' पद के बदले' दुखिया 'पद का प्रयोग; यहली पंक्ति के अंत मे 
"गेह रे” और दूसरी पंक्ति के अंत में 'देह रे” का ग्रयोग; तीसरी पंक्ति मे 'क र, ल' की 
आवृत्ति; 'मुझको' पद के बदले 'मोको' पद का प्रयोग; अंत में 'रे' का प्रयोग: चौथी पंक्ति 
में 'ल' की आवृत्ति; 'स्नेह' यद के बदले 'सनेह” पद का तथा अंत में 'रे' का प्रयोग: पाँचवीं 
पंक्ति मे 'न, आवै, ध' की अखुत्ति तथा अंत में 'रे' का प्रयोग , छठी पंक्ति के अंत में 'रे' 
का प्रयोग, सातवीं पंक्ति में 'प' की आवृत्ति; 'प्रिय' शब्द के बदले 'पिव' शब्द का प्रयोग और 
अन्त में रे" का प्रयोग; ज्ाठदी पंक्ति में 'ब, ज' की आवृत्ति तथा अंत में 'रे' का प्रयोग बहुत 
महत्वपूर्ण है । इससे प्रस्तुत यद में 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य. को बहुत रमणीय बनाने वाला 
नादसीन्दर्य' भी व्याप्त हुआ है । 
इस प्रकार भक्त कवि कबीर का यह 'पद' कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त होने के 
कारण सदा के लिए आस्वाद्य बन गया है | 
(3) खीझत जात माखन खात । 
अरून लोचन, भौंह टेढी, बार-बार जैंमात । 
छू. कबहुँ रूनझुन चलत घुटुरूनि, धूरिं घूसर गात । 


साहित्य का कलार्थ रूपी सौन्दर्य * १५९ 


कबहूँ झुकि के अलक खैचत, नैन जल भरि जात । 
कबहुँ तोतरे बोल बोलत, कबहूँ बोलत तात | 
सूर हरि की निरखि सोभा, निमिष तजत न मात !| 
-भक्त कदि सूरदास 
भक्त कवि सूरदास का यह यद 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त है | प्रस्तुत 'पद' 
रूपी कांग्यकृति की रचना लगभग १२९ सरल वाक्यों के संयोग से हुई है । इस वाक्यात्मक 
रचना में प्रयुक्त १२ सरल वाक्य इस भ्रकार हैं - 

(बालक कृष्ण बार बार) खीझ जाता (है). मक्खन खाता (है) ; (उसके) नेत्र 
अरुणित (है); (उसकी) - भौहें टेढ़ी (हैं) ; (वह) बार बार जम्हाई लेता (है): (कहो कभी 
घुटनों के बल रूनुझुनु (की आवाज करले हुए) चलता (है); (उसकी) देह घूल (से; पूरे रंग 
की (बनी रहती है); कभी (वह) झुककर (चेहरे पर आए हुए सिर के बालों को अलग करने 
के लिए) बालों को खींचता (है) ; (उसके) नेत्र जल (से) भर जाते (हैं): कभी (वह) तोतले 
बोल बोलता (है), कभी (वह पिता 'नंद' को) 'तात( बोलता (है) (और बालक) कृष्ण की 
(इस प्रकार की) शोभा निरखते (हुए) माता (यशोदा, बालक, कृष्ण को) 'झषण (मर भी) 
(अपने से) अलग नहीं करती । 

इन १२ वाक्यों के संयोग के रूप में प्रस्तुत 'पद' (कांव्यकृति) में व्याप्त 'द्रिंविध 
कलार्थ रूपी सौन्दर्य! इस प्रकार है - 

(अ) “भावात्मक अर्थ :- बालक कृष्ण की बाल-सुलम लीलाएँ शोभा (सौन्दर्य) 
बनकर माता यशोदा की ममता को इस तरह जगाती है कि भाता यशोदा हर्षित होकर 
बालक कृष्ण को पल भर के लिए भी अपनी आँखों से ओझल नहीं करना चाहती ) 

(आ) विचारात्मक अर्थ : - ममता को लेकर अपने बालक कृष्ण को सदैव आपने 
निकढ़ रखने की माता यशोदा की इच्छा महत्वपूर्ण है ! 

(इ) कल्पनात्मक अर्थ :- संपूर्ण यद सूरदास रूपी वक्ता का विशेष कथन हैं 
प्रद की अंतिम पंक्ति में स्वयं 'सूरदास' ने वक्ता के रूप में अपना उल्लेख किया है ! कवि 
सूरदास ने पद की प्रत्येक पंक्ति में वर्णनात्मक कथन के रूप में वाक्य/वाक्यों का प्रयोग 
किया है | उअत्येक वाक्य स्मणीय कल्पनाचित्र के रूप में बालक कृष्ण के सौन्दर्य का बोधक 
बन गया है । बालक कृष्ण के सौन्दर्य से माता यशोदा का प्रभावित होना महत्वपूर्ण है | 

इस प्रकार प्रस्तुत पद में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ 
का समन्वित रूए 'त्रिविध कलार्थ' यानी 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है । इस पंद में व्याप्त 
कलार्थ' अपने स्वाभाविक रूप में आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक “सौन्दर्व' 
हीहें। हे 

प्रस्तुत पद में व्याप्त कलार्थ का केन्द्र माता की ऐसी ममठा है, जिसके फलस्वरूप 
माता यशोदा अपने बालक कृष्ण को सदेव अपने पास रखना चाहती है। संभाव्यता के बल 
पर मातः यशोदा की ममता किसी भी स्थल की, किसी भी काल की और किसी भी माता 
की ममता हो सकती है । अपने बालक की बाल सुलब लीलाओं को देखकर किसी भी माता 
की ममता का जगना स्वाभाविक ही है | इसलिए प्रस्तुत पद मैं व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप 
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'विश्वात्मंक अर्थ बन गया है । । 

कवि की कल्पना ने इस पद में 'क्रियाशील दृश्य बिम्ब' के रूप मे 'कलार्थ' को 
'विश्वात्नक अर्थ' बना दिया है । क्रियाशील दुश्य बिम्ब के रूप मे बालक कृष्ण का चिढते 
रहना, मक्खन खाते रहना, बार बार जम्हाई लेते रहना, घुटनों के बल रुनुझुनु आवाज 
करते हुए चलते रहना, धूल के कारण शरीर का भूरे रंग का बने रहना, झुककर बालो को 
खींचते रहना ,नयनों का सजल बने रहना, तोतले बोल बोलते रहना और पिता को 'तात 
कहते रहना महत्पपूर्ण है । इस दृष्टि से माता यश्ोदा का भी बालक कृष्ण की शोभा को 
निरखते रहना और उसको पलमर के लिए भी अपने से अलग न करना महत्वपूर्ण है । यहाँ 
रूनुझुनू आवाज करते हुए चलने में और तोतले बोल बोलने मे “आत्य ब्िम्ब' भी है । इस 
प्रकार पूरे पद में व्याप्त 'कलार्थ! अपने आप “बिम्हात्मक अर्थ बन गया है । यहाँ कृष्ण के 
नेत्रों का अरुण होना और भौंहों का टेढा होना भी महत्वपूर्ण है । 

इस पद में व्याप्त 'बिम्बात्मक अर्थ' अपनी 'साकार दृश्यात्मकता' तथा 'अव्यात्यकता 
(्वन्धात्मकता) के बल घर 'रूपात्यक अर्थ' बन गया है । संपूर्ण पद में ऐसी रूपात्मकता 
को महत्व मित्रा है, जिसने चलचित्र जैसा रूप धारण करके “'कलार्थ' को 'रूपात्मक अर्थ' 
बना दिया है । 

इस पद में अभिव्यक्त 'कलार्थ' और अभिव्यक्ति रूपी काव्यकृति (वाक्य-संयोग) में 
'एकरूपता' की स्थापना हुई है | इसी 'एकरूपता' के कारण प्रस्तुत पद मे वाक्य-संयोग 
और पद-झंयोग एक 'इकाई' बन गया है और उनमें व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप 'एकरूप 
अर्थ' बन गया है | 

इस पद में व्याप्त *कल्ार्थ' के मूल में कवि 'सूर' का भाव, उनका विचार तथा 
उनकी कल्पना तीनों समन्वित रूप से क्रियाशील रहे हैं, इसलिए “कलार्थ' मौलिकता 
(नवीनता) के श्रमवेत 'मौलिक अर्थ! (नवीद अर्थ) बन गया है । 

38 हुत यद में व्याप्त *कलार्थ' अपनी श्रृंखलित सघनता के फलस्वरूप इस पढ़ में 
संभाव्य अर्थों के निकलने को अनुकूल स्थिति बनी हुई है । तभी तो बालक कृष्ण का 
खीझना भी आकर्षक है उसका मक्खन खाना भी आकर्षक है; उसके नेत्रों का अरुषित होना 
शी आकर्षक है, उसकी भौहों का वक़् होना भी आकर्षक है, उसका घुटनों के बल चलना 
और उनझुन की आवाज निकालना भी आकर्षक है; उसके अंग का धूल से धूसर होना भी 
आकर्षक है; उसके नेत्रो का सजल होना भी आकर्षक है; उसका तोतली बोली में बोलना 
भी आकर्षक है; उसका तोतली बोली मे पिता (नन्‍्द) को 'तात' कहना भी आकर्षक है और 
माता यशोदा का बालक कृष्ण के सौन्दर्य को निहारना तथा पलभर भी कृष्ण को अपनी 
आँखों से ओझल न करना भी आकर्षक है। यहाँ बालक कृष्ण की नितान्त सरलता और 
उसके फलस्वरूप कृष्ण के ग्रति माता यशोदः के हृदय में जगने बाली अपार मगता 
अत्यधिक आकर्षक है | इसी कारण से ही कवि 'सूर' ने बालक कृष्ण की आकर्षफ 
लीलाओं को उसकी शोभा अर्थात्‌ उसका सौन्दर्य माना है । 

.. आकर्षकता ख॒पी प्रभावात्मकता के कारण ग्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप 
० अर्थ' बन गया है । इससे प्रस्तुत पद किसी भी सहृदय के लिए आस्वाद्य बन 
भया है । 

उपर्युक्त सभी विशेषताओं के आधार पर प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' असाधारण 
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अलोकिक, विशेष, विदग्ध, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय 'सौन्दर्य रूपी अर्थ बन गया 
है + यह सौन्दर्य रूपी अर्श' ही प्रस्तुत यद मे व्याप्त रमणीय 'सौन्दर्य' है | 
इस पद में व्याप्त 'सीन्दर्य रूपी अर्थ' आनन्दानुभूति कराने मे समर्थ होने के कारण 
वह अघने आप 'जआनन्दप्रद अर्थ ब्रन गया है । इस पद में 'आनन्दग्रद अर्थ' यथार्थ में 
“कलामूल्यात्मक अर्थ' बन गय्या है । क्योकि इससे 'कलानन्द' की अनुमूति हो जाती है । 
इस पद में जो 'कलापूल्यात्मक अर्थ' है वह 'जीवनमूल्यात्मक ऊअर्थ' बन गया है । क्योकि 
बालक की बाल-सुलभ लीलाएँ माता की ममता और माता के आनन्द का मूल आधार होती 
हैं | इस प्रकार की वास्तविकता एक प्रकार का शाश्वत मूल्य है | 
इस पद रूपी काव्यकृति में व्याप्त ती्र भाव के कारण संपूर्ण पंद में विशिष्ट 
लयबद्धता, नादमघुरता, कोमलता, संगीतात्मकता तथा घ्वनि-सौन्दर्य को महत्वपूर्ण स्थान 
मिला है | इस दृष्ठि से पद की प्रथम यंक्ति में 'ख' तथा 'त' की आवृत्ति, 'बार' पद की 
आवृत्ति, 'अरुण' पद के बदले 'अरुन' पद का प्रयोग; तृतीय पक्ति में 'उ, न, र ध' की 
आवृत्ति 'कभी” पद के बदले' कबहुँ, पद का प्रयोग, "मात्र पद के बदले 'गात' पद का 
प्रयोग, चतुर्थ पंक्ति में 'क, ऐ, ज” की आवृत्ति, “कभी” चद के बदले “कबहुँ' पद का प्रयोग; 
पंचम पंक्ति में न, बोल, कबहुँ' की आवृत्ति, “कभी” पद्ध के बदले 'कबहुँ' पद का प्रयोग, 
म्रष्ठ पंक्ति में 'र, इ, त' की आवृत्ति, 'शोमा' पद के बदले 'सोभा' पद का प्रयोग और सभी 
पंक्तियों के वाकयों में प्रयुक्त क्रिया-परदों के रूपों में 'अत' या 'आत' का प्रयोग अत्यंत 
महत्वपूर्ण है । तृतीय पंक्ति, चतुर्थ पंक्ति और पंचम पंक्ति में “कबहुँ पद की आवृत्ति बहुत 
नाद मधुर बन गयी है । इस प्रकार लयबद्ध नादसीन्दर्य ने प्रस्तुत पद में व्याप्त "कलार्थ 
रूपी सौन्दर्य, को अधिकाधिक रमणीय बनाया है ! 
स्पष्ट है कि भक्त कवि सूरदास का यह पद “कलार्थ रूपी सौन्दर्स' से व्याप्त होने 
से सदैव आस्वादन करने योग्य बन गया है । ह 
(४). बिनु गोपाल बैरिनि भईं कुर्जे | 
तब ये लता लगति अति सीतल, अब भईं विषम ज्वाल की यंजें ।। 
बृथा बहति जमुना खय बोलत बृथा कमल फूर्ले, अलि गुंजै | 
पवन फानि घनसार संजीवनि दघिसुत किरन भानु भईं पु ।। 
ए ऊधी ! कहियो माधी सों बिरह कदन करि मारत लुंजैं । 
सूरदास प्रभु को मग जोबत अँखियाँ भई बरन ज्यों गुंणें ।। 
-भरक्त कवि सूरदास 
भक्त कवि सूरदास का यह यद 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य से व्याप्त है । इस पद 
(काव्यकृति) की रचना जिन १० वाक्यों के संयोग से हुई है, वे वाक्य इस प्रकार हैं « 
कृष्ण के बिना कुंज शत्रु बन गये हैं ) उस समय (कृष्ण के संयोग में) लताएँ अति 
शीतल (सुखद) लगती थीं । (लेकिन) अब [वे ही लठाएँ कृष्ण के वियोग में) कष्ठकर 
ज्वाल-पुंज बन गयी हैं । (अब) यमुना व्यर्थ (ही) बहती है; पक्षी (व्यर्थ ही) बोलते हैं; कमल 
व्यर्थ (ही) फूलते है, भ्रमर (भी व्यर्थ) गुंजार करते हैं । पवन, यानी, कपूर, संजीवनी, चन्द्र - 
किरण (ये सब) सूर्य बनकर (वियोगिनी गोपियों को) जला रहे है । ए उद्धव कृष्ण से 
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कहिए कि विरह-छुरी (हमे) मारकर लूला-लेगड़ा करती है । सूरदास (कहते हैं कि) कृष्ण 
की मार्ग-प्रतीक्षा में (विश्हिणी गोयियों की) आँखें गुंजा जैसे (लाल) रंग की हुई हैं । 

इन १० वाक्यों के संयोग के रूप में प्रस्तुत 'पद' (काव्यकृति/कलाकृति) में व्याप्त 
'त्रिविध कलार्थ रूपी सौन्दर्य, इस प्रकार है - 

(अ) भावात्मक अर्थ : - प्रिय कृष्ण के वियोग में गोकुल की विरघ्ठिणी गोमियों बहुत 
कष्ठ का अनुमव कर रही हैं | विरह-गीड़ा से मुक्त होने के हेतु गोपियाँ प्रिय कृष्ण के 
आममन की प्रतीक्षा में हैं । 

(आ) विचारात्मक अर्थ :- विरह व्याकुल गोपियों का यह विचार महत्वपूर्ण है कि 
प्रिय कृष्ण गोकुल आ जाय और उन्हें विरह-व्यथा से छुटकारा मिल जाय । 

(ड) कल्पमात्मक अर्थ :- यहाँ विशेष वक्ता के रूप में विरहिणी गोपियों की 
कल्पना की गयी है और विशेष श्रोता के रूप में कृष्ण-सखा उद्धव की कल्पना की गयी है। 
इससे सम्पूर्ण पद उद्धव के प्रति योषियों का विशेष निवेदन बन गया है । इस पद में 
महत्वपूर्ण कल्पना यह है कि संयोग के समय कृष्ण के सहवास में जो जो सुखकर रहा, वह 
सब वियोग के समय बहुत कष्टकर हुआ है । विरह के कारण होने वाले कष्ट से मुक्ति पाने 
के हेतु मोपियाँ कृष्ण के आगमन की इतनी प्रतीक्षा कर रही है कि थकान से उनकी ऑँखें 
लाल लाल हो गयी हैं । 

इस प्रकार प्रस्तुत पद मे भावात्पक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ 
का समन्वित रूप 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है | इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपने स्वाभ्मविक 
रूप में आनन्दप्रद, कलामूल्यात्यक तथा जीवनमूल्यात्मक सौन्दर्य ही है । 

इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' का केन्द्र विशहिणी गोपियों की अपने प्रियतम कृष्ण से 
ब्ििलने की तीव्र इच्छा है । विरहिंगी गोपियों को अपने प्रियतम कृष्ण से मिलने की तीख्र 
इच्छा बास्तव $ किसी भी स्थल की, किसी भी काल की और किसी भी विरहिणी प्रियतमा! 
की तौब् इच्छा हो सकती है । इसलिए इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप 'विश्वात्मक 
अर्थ' बन गया है | 

कबि की कल्पना ने इस पद में बिरहिणी गोषियों के निवेदन को 'दृश्य ब्रिम्ब' तथा 

अव्य भिम्ब' बना दिया है | फलस्वरूप इस मद में 'कलार्थ' अपने आप “बिम्वात्मक अर्थ 
बन गया है | इस यद में दृश्य बिम्ब के रूप में कुंजों का शत्रु बनमा; लताओं का ज्वाल- 
पुंज बनना ; यग्रुना का बहना; कमलों का फूलना, वायु, जल, कपूर, संजीवनी तथा चन्च्र- 
किरण का सूर्य बन जाना; विरह का छूरी बनना, इस छुरी की मार से विरहिणी गोधियों का 
अर्थ होना और कृष्ण की प्रतीक्षा में गोपियों की आँखों का गुंजा समान लाल रंग का बनना 
महत्वपूर्ण है । साथ ही इस पद में श्रव्य-बिम्ब के रूप में पक्षियों का बोलना और भ्रमरों 
को गुजार करना महत्लवएूर्ण है । वैसे स्पर्श बिम्द के रूप में लताओं का शीतल होना अथवा 
उष्म ज्वाल-पुंज बन जाना भी महत्वपूर्ण है । इस प्रकार पूरे पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपने 
आप 'बिम्बात्मक अर्थ' बन गया है | 

प्रस्तुत पद में व्याप्त 'विभ्वात्मक अर्थ' अयनी 'साकार दृश्यात्मकता, अव्यात्मकता 
(घ्न्यात्मकता) तथा स्प्श्याव्मकता के बल पर 'रूपात्मक अर्थ बन गया है. इसका अर्थ 
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यट है कि इस पव में व्याप्त कलार्थ' वथार्थ में 'रूपात्मक अर्थ इन गया है । इस पद ने 
व्याप्त 'कलार्थ' अभिव्यकत है और पद-वाक्य-संयोग रूपी अभिव्यक्ति है | यहाँ 'कलार्थ 
अपने आप 'एकरूप अर्थ' बन गया है । क्योंकि यहाँ अभिव्यक्त 'कलर्तय्य' और वाक्व-संयोग 
एवं पद-संयोग रूपी अभिव्यक्ति (काव्यकृति/कलाकृति) मे “एकरूपता' की स्थायना हुई है | 

इस यद में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी जिविध समनन्‍्दयात्यकता के फलस्वरूप 'मौलिक 
अर्थ (नवीन अर्थ) बन गया है ; यहाँ त्रिविध अर्थों की समन्वयात्मकता ही 'कलार्थ' की 
मौलिकता (नवीनता) है | 

प्रस्तुत यद में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी शुृंखलित सघनता की विशेषता के ढइल पर 
'भृंखलित सघन अर्थ' बन गया है | वाक्य-विशिष्ठता के कारण इस पद में 'त्रिविध कलार्थ' 
को लेकर ऐसी अ्ृंखलित सघनता है, जिससे यहाँ एक से अधिक संभाग उर्थ निकक्ष सकते 
है । प्रियतम कृष्ण के सहवास में अर्थात्‌ संयोग के दिलों में प्रेमिका गोपियों के लिए कुंज, 
लताईँ, यमुना का बहना, पक्षियों का बोलना, कमलों का फूलना, अमरों का गुंजार करना, 
वायु, जल, कपूर, संजीवनी तथा चन्द्र-किर्ण का होना बहुत सुखकर रहा है । गोपियाँ 
कृष्ण की बहुत प्रिय प्रेमिकाएँ होने के कारण सयोग के काल में कुंज, लहाएँ, बहने काली 
यमुना, फूले हुए कमल, पवन, पानी, कपूर, संजीवनी, चन्द्र-किरण ये सब प्रकृति के अंग 
शीतलता प्रदाव करके थोषियों को उललमित रखते थे | लेकिन कृष्ण के वियोग मे 
विरहपीड़ित गोपियों प्रकृति के इन सुखकर अंगों को कष्टकर अंगों के रूप में अनुभव करने 
लगी है ! तभी तो दे कृष्ण की याद दिलाकर कष्ट पहुँचाने वाले कुंजों को अडितकारी शत्रु 
मानती हैं, लताओं को दाहइक ज्वाल-पुंज समझती है, यमुना के बहने को तथा कमलों के 
फूलने को व्यर्थ अनुभव करती हैं, वायु, जल, कपूर, संजीवनी एवं चन्द्र-किश्ण को 
मूननेवाला सूर्य समझती हैं । वास्तव में कृष्ण के विरह में व्यथित होने के कारण ही गोपियों 
को प्रकृति के सुखकर अंग भी कष्टकर लग रहे हैं । इसी कारण से ही गोपियों को पक्षियों 
का श्रुतिमचुर बोलना और अ्मर्रों का नादयधुर गुंजार करना भी व्र्श लग रहा है ! इसी 
कारण से ही विरहिणी गोपियों को अपनी दुःखद विरहदशा ऐसी छुरी लग रही है, जिसकी 
मार से वे असहाय हुई हैं | इसी असहायता से मुक्त होने की आशा को लेकर विरहिणी 
योपियाँ कृष्ण के आगमन की प्रतीक्षा करती है और प्रतीक्षा की थकान से अपनी आँखों को 
गुंजा के समान लाल लाल होने देती हैं। क्योंकि विरहिणी गोपियाँ जानती हैं कि उन्हें इस 
कष्ट से मुक्त करने वाला एक ही उपाय है और वह है, कृष्ण का गयोकुल आना । स्पष्ट है 
कि प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप 'श्रृंखलित सघन अर्थ' बन गया है । 

'श्रृंखलित सघन अर्थ' बने रहने के कारण 'कलार्थ' में ऐसी प्रभावात्मकता आ गयी 
है जिसके आधार पर 'कलार्थ' अपने आप '्रमावात्मक अर्थ' बन गया हैं। इससे यह मद 
हमेशा के लिए 'आस्वाद्य' बन गया है | 

उपर्युक्त सभी विशेषताओं के हल पर प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ/ अपने आप 
असाधारण, अलौकिक, विशेष, विवन्ध, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय 'सौन्दर्य रूपी 
अर्थ बन गया है | यह सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत पद में व्याप्त रमणीय 'सौन्दर्य' है | 

इस पद में व्याप्त 'कलार्थ अपनी सौन्दर्य रूपी अर्थ' की स्थिति में अपने आप 
आनन्दप्रद अर्थ बन गया है ! तभी तो इस पद में व्याप्त कल्लार्थ 'कत्मननन्‍्द' की अनुयूति 
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कराने में समर्थ होकर 'कलामूल्यात्मक अर्थ' बन गया है । 
इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' कलामूल्यात्मक अर्थ के रूप में “जीवन मूल्यात्मक अर्थ' 
बन गया है । क्योंकि विरहव्यथा से मुक्त होकर आनन्द का अनुभव करने की तीज इच्छा 
से विरहिणियों के द्वारा अपने प्रियतम के आगमन की प्रतीक्षा करते रहना, एक प्रकार का 
शाश्वत जीवन-मुल्य है । 
प्रस्तुत पद रूपी काव्यकृति में व्याप्त तीव्र भावामिव्यक्ति के कारण विशेष लयबद्धता 
संगीतात्मकता, नादसौन्दर्य तथा कोमलता को महत्व का स्थान मिला है। इस दृष्टि से पद 
की पंक्तियों के अंत में क्रमानुसार 'कुंजै, उुजें, गुंजे, मुंजैं, लुंजें, तथा 'गुंजें' का प्रयोग 
उल्लेखनीय है । पहली पंक्ति में 'बिना' पद के बदले 'बिन' पद का प्रयोग, 'इ' की आवृत्ति: 
दूसरी पंक्ति में 'ल, त इ, ज' की आवृत्ति, 'शीतल' पद के बदले 'सीतल' पद का प्रयोग 
तीसरी पंक्ति में 'ल' की आवृत्ति, 'डथा' की आवृत्ति, 'व्यर्थ' पद के बदले 'बुथा' पद का 
प्रयोग; चौथी पंक्ति मे 'प, न, स, भ' की आवृत्ति; पांचवीं पंक्ति में ओ, क' की आवृत्ति; छठी 
पंक्ति में 'स, ज' की आवृत्ति, 'आँखें' पद के बदले 'अँखियाँ' पद का प्रयोग, 'वर्ण' पद के 
बदले 'बरन' पद का प्रयोग महत्वपूर्ण है । इस प्रकार लयबद्ध नादसीन्दर्य के कारण प्रस्तुत 
पद में व्याप्त 'कलार्थ' बहुत सुन्दर अर्थात्‌ रमणीय बन गया है । 
इस प्रकार भक्त कवि सूरदास का यह पद “कलार्थ रूपी सीन्दर्य' से व्याप्त होने से 
सहृदयों के लिए आस्वाद्य बन गया है ! 
(५). मेरो भत्रों कियो राम आपनी भलाई । 
हीं तो साईंद्रोही, पै सेवक-हित साईं ।। 
राम-सो बड़ो है कौन, मो-सो कौन छोटो । 
राम-सो खरो है कौन,, मो-सो कौन खोटो ।] 
लोक कहैं, राम को गुलाम हीं कहावी ! 
एतो बड़ो अपराध भौ, न मन बावों ।। 
पाथ-माथे चढ़े तृन तुलसी ज्यों नीचो ) 
ब्ोरत न बारि ताहि जानि आपु-सींचो ।। 
-सन्त तुलसीदास 
सन्त कवि तुलसीदास का यह पद 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त है । इस पद 
(काव्यकृति) की रचना जिन वाक्यों के संयोग से हुई है वे वाक्य इस प्रकार हैं- 
राम ने अपनी भलाई (की रक्षा के हेतु) मेरा भला किया (है) । (वैसे) मै तो स्वामी 
का अनहित करने वाला (हैं) परन्तु (राम तो) सेवक का हित (करने वाले) स्वामी (है) ! 
(वास्तव में) राम से बड़ा कौन है * मुझसे छोटा भी) कौन है ? राम से खरा कौन है ? 
मुझसे खोटा (भी) कौन है ? लोग कहते है (कि) मैं (अपने आप को) राम का गुलाम 
कहलाता हूँ । (मुझसे) इतना बडा अपराध होने (पर भी मेरे बारे में राम ने अपना) मन 
कठोर नहीं (किया) ! तुलसी ने (जाना है कि) जिस तरह जल के मस्तक पर श्षुद्र तृण (कि) 
चढ़ें (रहमे पर भी) जल उसे अपने द्वारा सींचा (हुआ) जानकर नहीं डुब्ता, (उसी तरह 
राम भी सेवक कुलड्ली का अनिष्ट नहीं होने देते) । 
उपर्युक्त वाक्‍्य-संयोग रूपी पंद (काव्यकृति/कलाकृति) में व्याप्त 'त्रिविध कला 
रूपी सौन्दर्य' इस प्रक्र है - 
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(अ) भावात्मक अर्थ . आरघ्यदेव राम के ग्रति अपने अटूट भक्ति-भाव को ध्यान 
में रखकर ही तुलसीदास ने राम के द्वारा किए गये अपने कल्याण को अतिशय विनय के 
साथ स्वीकार किया है । 

(आ) विचारात्मक अर्थ : - आराध्यदेव राम में अटूट मक्ति-भाव रखने काले 
तुलसीदास का यह विचार महत्वपूर्ण है कि सबसे बड़ा तथा खरा होने वाले से ही सबसे 
छोटा तथा खोटा अपने" कल्याण की इच्छा कर सकता है | 

(इ) कल्पनात्मक अर्थ : - यहाँ विशेष वक्ता के रूप में स्वर्य तुलसीदास की 
कल्पना की गयी है और विशेष श्रोता के रूप में आराध्य देव शम की कल्पना की गयी है। 
इस पद में अत्यंत महत्वपूर्ण कल्पना यह है कि जो मूल रूप में बड़ा होता है, वही छोटे 
का कल्याण करने मे समर्थ होता है । तभी तो आराध्यदेव राम ने भक्त तुलसीदास का भला 
किया है और तुलसीदास ने उसे स्वीकार भी किया है। 

.... इस प्रकार प्रस्तुत यद में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ 
का समन्वित रूप 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है । इस पद में “कलार्थ' अपने स्वाभाविक रूप 
में आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक “'सौन्दर्य' ही है। 

'... इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' का केन्द्र अपने को छोटा मानने वाले भक्त तुलसीदास 
के द्वारा समर्थ आराध्य देव राम से 'अपनी भलाई की इच्छा' करना है। वास्तव में मक्त 
तुलसीदास की यह इच्छा किसी भी स्थल के और किसी भी काल के किसी भी भक्त की 
इच्छा हो सकती है । क्योंकि किसी भी स्थल का और किसी भी काल का कोई भी भक्त 
अपने समर्थ आराध्यदेव से अपने हित की इच्छा कर सकता है । इसलिए इस यद में व्याप्त 
'कलार्थ' अपने आप 'विश्वात्मक अर्थ' बन गया है । 

इस पद मे व्याप्त 'कलार्थ' विशिष्ट रूप में 'बिम्बात्मक अर्थ' भी बन गया है! पूरे पद 
में एक ओर समर्थ आराध्यदेव के रूप मे राम का दृश्य बिम्ब उमर है, तो दूसरी ओर अपने 
आराध्यदेव से अपनी भलाई की इच्छा करने वाले असहाय भक्त के रूप में तुलसीदास का 
दृश्य बिम्ब उभरा है | इस सन्दर्भ में पानी पर तैरने वाले लघु तृण का भी दृश्य बिम्ब महत्व 
का है । फलस्वरूप इस यद में 'बिम्बात्मक अर्थ' के रूप में 'कलार्थ' व्याप्त है 

प्रस्तुत मद में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी साकार दृश्यात्मकता के कारण “रूपात्मक 
अर्थ' भी बन गया है | यहाँ अभिव्यक्त 'कलार्थ' और पद रूपी (वाक्य-संयोग रूपी) 
अभिव्यक्ति में “एकरूपता' के बने रहने के कारण “कलार्थ' अपने आप 'एकरूप अर्थ' बन 
गया है | 

इस पद में व्याप 'कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूपता रूपी मौलिकता (नवीनता) के 
बल पर 'मौलिक अर्थ' (नवीन अर्थ) बन गया है । साथ ही अपनी 'अृंखलित सघनता' रूपी 
विशेषता के बल पर इस पद में व्याप्त "कलार्थ' अपने आप 'अ्रृंखलित सघन अर्थ' बन गया 
है । तभी तो यहाँ संभाव्य अर्थ निकल सकेगें ऐसी स्थिति है। भक्त तुलसीदास ने अपने 
आराध्य देव राम को सेवक का हित करने वाले सबसे बड़े तथा खरे स्वामी के रूप में 
स्वीकार किया है और अपने को स्वामी का अहित करने वाले सबसे छोटे तथा खोटे सेवक 
के रूप में स्वीकार किया है । तभी तो अपने बडप्पन की रक्षा के हेतु राम ने तुलसीदास 
का भला किया है | यदि राम अपने भक्त तुलसीदास का भला न करते तो वे 'तारनेवाता' 
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कहलाये नहीं जाते। इससे उनका बड़प्पन कलंकित हो जाता । ऐसा न हो इसलिए राम 
के 'स्वामी-द्रोही, छोटे तथा खोटे' तुलसीदास को उदारतापूर्दक भी उसी ठरह तारना पड़ा 
है जिस तरह जल ने अपने माथे पर चढ़े हुए क्षुद्र तृण को यह जानकर तार कि वह तो 
अपने द्वारा ही सीचा हुआ है ! यहाँ पर तुलसीदास का विश्वास यह है कि मुझे भी समर्थ 
राम ने ही पाला-धोसा है; अतएव मेरा भला करना उनका कर्तव्य ही है । भला, दे मेरी 
भलाई न करके अपनी भलाई को कैसे सुरक्षित रख याते ? इस प्रकार प्रस्तुत पद में व्याप्त 
कलार्थ' अपने आप 'श्रृंखलित सघन अर्थ' बन गया है | इसके परिणामस्वरूप प्रस्तुत पद 
में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी प्रभावात्मकता को लेकर 'प्रभावात्मक अर्थ' बन गया है | 
उपर्युक्त सभी विशेषताओं के बल पर प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप 
असाधारण, अलौकिक, विशेष, विदग्ध ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय “सौन्दर्य रूपी 
अर्थ बन गया है । यह 'सौन्दर्य रूपी अर्थ ही इस चद में व्याप्त 'सौन्दर्य' है । 
प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' सौन्दर्य के रूप में 'आनन्दगप्रद अर्थ' बन गया है | 
इससे प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' ऐसा 'कलामूल्यात्मक अर्थ' बन गया है, जो 'कलानन्द' 
की अनुभूति कराने में समर्थ है । यहाँ “कलामूल्यात्मक अर्थ' के रूप में 'कलार्थ' अपने आप 
जीवनमूल्यात्मक अर्थ बन गया है | क्योंकि छोटों के द्वारा समर्थ बड़ों की ओर से अपने 
कल्याण की इच्छा करना एक प्रकार का शाश्वत मूल्य है । 
इस पद में जो तीद्र * वाभिव्यक्ति हुई है, उससे यह पद (काव्यकृति) लय॒बद्ध 
नादसौन्दर्य से युक्त हुआ है । उस दृष्टि से पहली और दूसरी पंक्ति के अंत में आई की 
आवृत्ति; तीसरी तथा चौथी पंकि। के अंत में 'ओ ओ' की आवृत्ति, पाँचवी तथा छठी पक्ति 
के अंत में 'आवो' की आवृत्ति, सातवी और आठवीं पंक्ति के अंत में 'ईचो' की आवृत्ति 
तीसरी तथा चौथी पंक्ति में 'राम-सो . . .. है कौन, मौ-सो कौन. .'इन पदों की आवृत्ति 
पहली पंक्ति में 'ओ, आ, ई, भल' की आवृत्ति; दूसरी पंक्ति में स' की आवृत्ति; पॉचवी 
पक्ति में 'क, म, औं' की आवृत्ति; छठी पंक्ति में "ओ, न' की आवृत्ति; सातवीं पक्ति मे 
आथ, ए, ल, न' की आवृत्ति और आठवीं पंक्ति मे “ब, र, त, आइ,' की आवृत्ति महत्वपूर्ण 
है | इस प्रकार लंयबद्ध नादसौन्दर्य तथा कोमलता के कारंण इस पद में व्याप्त 'कलार्थ 
अधिक सुन्दर यानी रमणीय बन गया है । 
स्पष्ट है कि सन्‍त कवि तुलसीदास का यह पद “कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त होने 
के कारण आस्वाद्य बन गया है । 
(६) म्हारो प्रणाम बॉकेबिहारी जी | 
मोर मुकुट माथे तिलक बिराजे, कुण्डल, अलकों कारी जी । 
अधर मधुर धर बंसी कजाव, रीझ रिज्ञावै ब्रजनारी जी ! 
या छबि देख्याँ मोहया मीरों, मोहन गिरवरधारी जी |! 
-भक्त कवयित्री मीरॉबाई 
मीरांबाई का यह पद 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त है । इस पद (काव्यकृति/ 
कलाकृति) की रचना जिन वाक्‍यों के संयोग से हुई है, वे वाक्य इस प्रकार हैं - 
है छैल छबीले कृष्ण, (आपको) हमारा प्रणाम (है) ! (आप तो) मोर (पखो का) 
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मुकुट (सिर पर घारण करने से). माथे पर तिलक (लगाने से), (कानों में) कुण्डल (पहनने 
से और सिर के) काले बालों से शोभित हुए हैं | (आप अपने) मधुर अघर पर घरी हुई बसी 
बजाते हुए (स्वयं भी) प्रसन्न हो रहे हैं (और) अजनारियों (गोपियों) को भी प्रसन्न करा रहे 
हे (है) मोहन ! (है) गिरवरधारी ! (आपकी) यह सुन्दरता देखकर (मैं) मीरां मोहित हो 
हां | 

मीरांबाई का यह पद “कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त है । इसलिए उपर्युक्त वाम्यो 
के संयोग से रचित इस पद (काव्यक्ृति) में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ रूपी सौन्दर्य' इस प्रकार 

(अ) भाकत्मक अर्थ ; - आराध्यदेव कृष्ण के प्रति अपने अटल प्रेम-भाव (मक्ति- 
भाव) को ध्यान मे रखकर ही मीरांबाई ने सौन्दर्य सम्पन्न कृष्ण को 'मोहन' के रूप में 
स्वीकार किया है और लोकहितदक्ष कृष्ण को 'गिरवरधारी' (गिरधारी/गिरिधारी/गिरिघर/ 
गिरधर) के रूप में स्वीकार किया है | इसलिए मीरांबाई का विश्वास यह है कि आराध्यदेव 
कृष्ण अवश्य अपना उद्धार कर देंगे । 

(आ) विचारात्मक आर्थ : मीरांबाई का यह विचार महत्वपूर्ण है कि कृष्ण का 
'लोकरक्षक रूप' निश्चय ही उनके भक्तों को तारने वाला है; उन्हें संकट से छुटकारा 
दिलाने वाला है । ' 

(ड) कल्पनात्मक अर्थ :- यहाँ विशेष वक्ता के रूप मे स्वयं मीराबाई की कल्पना 
की गयी है और विशेष ओता के रूप मे आराध्यदेव कृष्ण की कल्पना की गयी है | इस 
यद में आराध्यदेव कृष्ण के प्रति मीरांबाई का जो कंथन है उसमें मूलभूत कल्पना यह है कि 
जो कृष्ण एक ओर “बेकिबिहारी' या 'मोहन' बनकर रहते हैं, वे ही कृष्ण दूसरी और 
लोकरक्षा के लिए 'गिरिधारी' भी बनकर रह सकते हैं । तभी तो मीरांदाई ने अपने 
आराध्यदेव के रूप में कृष्ण को ही स्वीकार किया है । 

इस प्रकार प्रस्तुत पद में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ 
का समच्चित रूप 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है । इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी 
ब्रिविधात्मक समन्वित स्थिति में आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्य' 
हीहे। 

इस पद मे व्याप्त 'कलार्थ' का केन्द्र भक्त के रूप में मीरांबाई के द्वारा लोकरक्षक 
आराध्य देव कृष्ण से अपनी रक्षा की इच्छा करना है | मीरांबाई की अपनी रक्षा की इच्छा 
यथार्थ में किसी भी स्थल के और किसी भी काल के किसी भी भक्त की अगनी इच्छा हो 
सकती है । क्योंकि किसी भी स्थल का और किसी भी काल का कोई भी भक्त अपने 
लोकरक्षक आराध्यदेव से अपनी रक्षा की इच्छा कर सकता है | इसलिए इस यद मे व्याप्त 
कलार्थ' आप ही आप 'विश्वात्मक अर्थ, बन गया है । 

इस पद मे व्याप्त 'कलार्थ' दृश्य बिम्ब के रूप में 'बिम्बात्मक आर्थ' बन गया है । 
पद की दूसरी तथा तीसरी पंक्ति में दृश्य बिम्ब के रूप में (कुछ मात्रा में अव्य बिम्ब के रूप 
में भी) कृष्ण का 'बॉकेबिहारीपन' अर्थात्‌ 'छैलछबीलापन' उभरा है । सिर पर मोर पखो 
वाला मुकुट घारण करना, माथे पर तिलक लगाना, सिर पर काले बालो का होना और 
मुरली बजातै हुए स्वयं भी प्रसत्न होना और द्रज.की गोपियो को भी प्रसन्न कराना, यह सब 
कृष्ण के मोहक बॉकेबिहारीपन अर्थात्‌ छैलछबीलेपन की बिम्बात्मकता ही है | इससे प्रस्तुत 
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पद में “'कलार्थ' अपने आप “बिम्बात्मक अर्थ बन गया है । 

प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' बिम्बात्मक रूपी दृश्यमानता के कारण अर्थात 
रूपात्मकता के कारण 'रूपात्मक (कुछ चलचित्रात्मक) अर्थ' बन गया है | इसका 
स्वाभाविक परिणाम यह हुआ है कि इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' और पद (वाक्य-संयोग रूपी 
काव्यक्ृति) में ऐसी 'एकरूपता' स्थापित हुई है, जिससे “कल्ार्थ' अपने आप 'एकरूप अर्थ' 
बन गया है । न 
इस पद में व्याप्त "कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूपता रूपी मौलिकता (नवीनता) के 
बल पर 'मौलिक अर्थ' (नवीन अर्थ) बन गया है । साथ ही अपनी 'श्रृंखलित सघनता' रूपी 
विशेषता के आधार पर इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' आप ही आप 'श्रृखलित सघन अर्थ' बन 
गया है | इस विशेषता का कारण यहाँ 'कलार्थ' से संबंधित संभाव्य अर्थ निकल सकेंगे 
ऐसी स्थिति है । यहाँ मीरांबाई ने बड़े कौशल से अपने आराध्यदेव कृष्ण का ध्यान उनके 
अपने लोकरक्षक रूप की ओर आकर्षित कर लिया है ! मीरांबाई ने बड़ी चतुराई से पद 
के आरंभ में उस कृष्ण को प्रणाम किया है, जो सजधज़कर (बनाव-श्रृंगार कर/ठाटबाटकर) 
बॉँकेबिहारी बन गये हैं और मुरली बजाते हुए स्वयं भी हर्षित हो रहे हैं और ब्रज की गोपियों 
को भी इहर्षित करा रहे हैं । लेकिन मीरांबाई ने पद के अंत में आराध्य देव कृष्ण को 
गिरवस्थारी' कहकर उन्हें उनके उस लोकरक्षक रूप की भी याद दिलायी है, जिससे कृष्ण 
ने श्रेष्ठ पर्वत को अपने दाहिने हाथ की ऊँगली पर उठाकर इन्द्रकोप रूपी भारी वर्षा से 
(अर्थात्‌ बड़े संकट से) गोकुलव्ासियों की रक्षा की थी । इसका अर्थ यह हुआ कि भक्तों 
की रक्षा के लिए कृष्ण को केवल 'बॉकिबिहारी' या 'मोहन' बनकर रहना नहीं है, बल्कि उन्हे 
तो 'लोकरक्षक' अर्थात्‌ 'गिरवरध्वरी” भी बनकर रहना है । इस प्रकार प्रस्तुत पद में व्याप्त 
कलार्थ' आप ही आप 'श्रृंखलित सघन अर्थ” बन गया है। इसके फलस्वरूप प्रस्तुत पद 
में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी प्रभावात्मकता रूपी विशेषता के बल पर 'प्रभावात्मक अर्थ' बन गया 
है । 

उपर्युक्त सभी- विशेषताओं के संयोग से प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपने 
स्वाभाविक रूप में असाघारण अलौकिक, विशेष, विदग्ध, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात 
रमणीय 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' बन गया है । सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत पद में व्याप्त 
सौन्दर्य है | 

इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' सौन्दर्य के रूप में 'आनन्दप्रद अर्थ' बन गया है। इससे 
यह पद “कलानन्द' की अनुभूति कराने में समर्थ हुआ है । इसके परिणामस्वरूप इस पद 
में व्याप्त “कलार्थ' अपने आप “कलामूल्यात्मक अर्थ बन गया है | भक्त की और से अपने 
लोकरक्षक आराध्य देव के द्वारा अपनी रक्षा की इच्छा करना एक प्रकार का शाश्वत मूल्य 
है । इसी वास्तविकता के कारण इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप “जीवनमूल्यात्मक 
अर्थ बन गया है ! 

प्रस्तुत पद में व्याप्त "कलार्थ' तीज्र भावाश्रित है इसलिए प्रस्तुत पद (काव्यकृति) 
लयबद्ध नादसौन्दर्य से युक्त हुआ है । इस दृष्टि से प्रस्तुत पद की प्रत्येक पक्ति के अंत 
में 'आरी जी' की आवृत्ति, पहली पंक्ति में 'ब' की आवृत्ति, दूसरी पंक्ति में' म, ल, क' की 
आवृत्ति तीसरी पंक्ति में 'धर ब, रझ, ज' की आवृत्ति तथा चौथी पंक्ति में 'म, र' की आवृत्ति 
महत्वपूर्ण है | इससे प्रस्तुत पद में ऐसा “लयबद्ध नादसौन्दर्य' व्याप्त हुआ है, जिसके कारण 
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कलार्थ' अधिक रमणीय अर्थात्‌ सुन्दर बन गया है । इस प्रकार भीरांबाई का यह पद' 
कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त होकर आस्वाद्य बन गया है | 

(७) कर घरू करू मोहि पारे, देव मएँ अपरूब हारे, कन्हैया | 

सखि सभ तेजि चंलि गेलीं,, न जानु कओन पथ भेली, कन्हैया । 
हम न जाएब तुअ पासे, जाएब औघट छाटे, कन्हैया | 
विद्यापति एहो भाने गूजरि भजु भगंवाने, कन्हैया | 
-कवि विद्यापति 
कवि विद्यापति का यह पद 'कलार्थरूपी सौन्दर्य' से व्याप्त है । इस पद (कायकृति/ 
कलाकृति) की रचना जिन वाक्यों के संयोग से हुई है वे वाक्य इस प्रकार हैं- 

है कन्हैया, (मेरा) हाथ पकड़कर मुझे (नदी के इस पार से उस) पार कर दो । 
(और हॉ ! बदले में) मैं (तुम्हें) अपूर्व हार दूँगी | कन्हैया । (मेरी) सारी सखियाँ (मुझसे 
पहले) तेजी से चली गयी है । न जाने (वे सखिया) किसं मार्ग से तैर गयी हैं । (वैसे तो) 
कन्हैया ! मैं तुम्हारे पास नहीं जाती, (पर क्या करूँ, मुझे तो) औधट घाट जाना है ; 
विद्यापति कहते हैं, हे अहीरिन (ग्वालिन) (तू इसी) बहाने मग॒वान कृष्ण की भक्ति कर । 

उपर्युक्त वाक्‍्य-सयोग रूपी पद मे व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ रूपी सौन्दर्य' इस प्रकार 

(अ) भावात्मक सौन्दर्य : - गूजरी अर्थात्‌ अहीरिन अर्थात्‌ ग्वालिन राधा कृष्ण से 
ऐकांतिक प्रेम करती है | इसीलिए वहन बड़ी चतुराई से कृष्ण को अपना प्रेम-माव जता रही 
है और प्रेमी कृष्ण से एकान्तवास की इच्छा भी कर रही है | 

(आ) विचारात््मक अर्थ : - राधा का दृढ़ विचार यह है कि प्रेमी कृष्ण मुझ जैसी 
सुन्दर एवं यौवनसम्पन्न प्रेमिका की इच्छा कतई नही टालेंगे । 

(इ) कल्पनात्मक अर्थ :- यहाँ विशेष वक्ता के रूप में ग्वालिन राधा की कल्पना 
की गयी है और विशेष श्रोता के रूप में प्रेमी तथा आराध्य देव क्रृष्ण की कल्पना की गयी 
है । इस पद की आरंभ की तीन पंक्तियों मे प्रेमी तथा आराध्यदेव कृष्ण के ग्रति ग्वालिन 
राधा का जो कथन है, उसके मूल में प्रेमिका राधा की यह कल्पना है कि सभी वृष्टियो से 
अनुकूल ऐसी इस स्थिति मे ग्रेमी तथा नाविक कृष्ण मेरी बात मानेंगे ही और मुझे नाव में 
बिठाकर नदी (यमुना) के उस पार एकान्त स्थल रूपी औघट घाट ले चलेंगे | 

इस प्रकार प्रस्तुत पद में मावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ 
का समन्वित रूप 'कलार्थ' के रूप मे व्याप्त है । इस पद मे व्याप्त 'कलार्थ' अपनी 
त्रिविधात्मक समन्वित स्थिति में आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्य' 
हीहे। 

इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' का केन्द्र ग्वालिन राघा के द्वारा प्रेमी तथा आराध्यदेव 
कृष्ण से 'एकान्तवास' की इच्छा करना है | वास्तव में यह 'एकान्त वास' की इच्छा किसी 
भी स्थल की और किसी भी काल की प्रेमिका की इच्छा हो सकती है | इसलिए इस पद 
मे व्याप्त "कलार्थ' अपने आप “विश्वात्मक आर्थ' बन गया है । 
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इस पद मे व्याप्त 'कलार्थ' दृश्य बिम्ब के रूप में 'बिम्बात्मक अर्थ बन गया है | 
पूरे पद में ग्वालिन राधा का बिम्ब प्रेमिका के रूप में उभरा है और कृष्ण का बिम्ब प्रेमी के 
रूप में उध्श है । इससे प्रस्तुत पद में 'कलार्थ' आप ही आप 'बिग्बात्मक अर्थ' बन गया 
है । 

प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' बिम्बात्मक रूपी दृश्यमानता के कारण अर्थात 
रूपात्मकता के कारण 'रूपात्मक अर्थ' बन गया है | रवालिन राधा की सक्रिय रूपात्मकता 
में तो चलचित्रात्मकता आ गयी है । 

इस पद में 'कलार्थ' आप ही आप 'एकरूप अर्थ' बन गया है । क्योंकि यहाँ 
अभिवद्नक्त 'कलार्थ' और अभिव्यक्ति रूपी पद (वाक्य-सयोग रूपी काव्यकृति) में 'एकरूपला' 
की स्थापना हुई है ! 

प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूपता रूपी मीलिकता (नवीनता) 
के आधार पर 'मौलिक अर्थ' (नवीन अर्थी! बन गया है । साथ ही इस यद में व्याप्त 'कलार्थ' 
अपनी अश्रृंखलित सघनता' रूपी विशेषत्ता के बल पर 'श्रृंखलित सघन अर्थ बन गया है | 
इस विशेषता के कारण यहाँ 'कलार्थ' से सबंधित कुछ संमाव्य अर्थ निकल सकते हैं ! यहाँ 
ग्वालिन राधा मे पकड़कर उस पार ले जाने की बात करके प्रेमी तथा नाविक कृष्ण से 
स्पर्श सुख पाने की अभिलाषा की है | कृष्ण उसकी अभिलाबा पर ध्यान दे ही, इसलिए 
प्रेमिका राधा ने बदले में कृष्ण को अपना एक अपूर्व हार देने की समझदारी की बात की 
है । साथ ही कृष्ण उसे स्पर्श सुख दें ही इसलिए वह कृष्ण को समझाती है कि मेरी सारी 
सख्ियों मुझे अली छोड़कर नदी के उस पार कहीं गयी हैं और मुझे तो (निर्जन) औधट 
घाट जाना है; अतः तुम मुझ अकेली को उस पार औधट घाट ले चलोगे तो एकांत में 
मिलने की हमारी अभिलाबा अपने आप निर्विष्न यूरी हो जाएगी । अपनी प्यार की बात में 
कृष्ण उलझ ही जायें, इसलिए राधा 'कृष्ण' को प्रेमातिरेक में 'कन्हैया' कहती रहती है ! 
कृष्ण से मिलने में राधा का प्रेम-भाव भी सुरक्षित रह रकता है और समर्पण से युक्‍ते 
भव्ति-भाव भी सुरक्षित रह सकता है | इस ग्रकार प्रस्तुत पद में व्याप्त "कलार्थ' सहज हो 
'श्रृंखलित सघन अर्थ' बन गया है | इसके परिणामस्वरूप ग्रमावात्मकता रूपी विशेषता से 
युक्त हुआ यहाँ का 'कलार्थ' आप ही आप' प्रभावात्मक अर्थ बन गया है | 

उपर्युक्त सभी विशेषताओं से संपन्न होने से प्रस्तुत पद मे व्याप्त 'कलार्थ' अपने 
स्वाभाविक रृप में असाधाश्ण, अलौकिक, विशेष, विदग्ध, ललित, क्िताकर्षक अर्थात्‌ 
रमगीय “सौन्दर्य रूपी अर्थ' बन गया है । यह 'सौन्दर्यरूची अर्थ' ही प्रस्तुत पद में व्याप्त 
'सौन्दर्य' है, जो अपनी आनन्द ग्रदान करने की क्षमता के आधार पर 'आमन्दग्रद अर्थ' बन 
गया है | इस प्रकार की विशेषता के कारण यहाँ “कलार्थ' की अनुभूति 'कलानन्द' के रूप 
में हो सकती है, जो यथार्थ में 'कलामूल्यात्मक अर्थ' हैं। प्रेमिका के द्वारा अपने प्रेमी से 
एकान्तवास की इच्छा करना और उसके लिए बडी चतुराई से प्रयलशशील रहना, एक प्रकार 
का शाश्वत मूल्य है | इसीलिए इस पद में व्याप्त 'कलार्थ' आप ही आप 'जीवन पूल्यात्मक 
अर्थ' बन गया है । 

इस यद में व्यात्त 'कलार्थ' का तीत्र भावाश्ित होना भी एक महत्वपूर्ण विशेषता है। 
इसी विशेषता के कारण उस्तुत यद (काव्यकृति) लयबद्ध नावसौन्दर्य से युक्त हुआ है । 


साहित्य का ऊलार्थ रूपी सौन्दर्य : १७१ 


इस दृष्टि से प्रस्तुत पद की प्रत्येक पक्ति क अन्त में 'कन्हैया' पद आवृत्ति; प्रधम पंक्ति मे 
“क, र, छ, ब' की आवृत्ति, "मुझे, में, अपूर्द' यदो के स्थान घर अनुकमानुसार 'मोहि, मएँ, 
अपरूब' पदो का प्रयोग; द्वितीय पंक्ति नें 'स, ल, न' की आवृत्ति, 'कौन पद के बदले 
कऔीन पद का ब्रयोग, तृतीय पंक्ति में 'जाएब, घट' की आवृत्ति और चतुर्थ पक्ति में 'इ, 
जे, भ' की आवृत्ति महत्वपूर्ण है ! इससे प्रस्तुत पद मे ऐसा 'लयबद्ध नादसौन्दर्य' व्याप्त 
हुआ है जिसके कारण 'कलार्थ' बहुत रमणीय अर्थात्‌ सुन्दर बन गया है | 

इस प्रकार विद्यायति का प्रस्तुत यद “कल्लार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त होने से 
आस्वाद्य बन गया है | 

(८). इत तैं उठ, उत हैँ इसे, छिनु न कहूँ ठहरशति ! 

जक न परति, चकरी मई, फिरि आवति फिरि जाति ।। 
-कंवि बिहारी 
कवि बिहारी का यह दोहा 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त है | इस दोहे 
(काव्यकृति) की रचना जिन वाक्‍्यों के संयोग से हुई है, वे वाक्य इस अ्रकार हैं - 

(उस प्रेमिका का) यहाँ से वहाँ और वहाँ से यहाँ (जाना-आना चतता ही रहता 
है।। (वह) क्षण (भर भी) कहीं नहीं ठहरती । (उसे) जक (ही) नहीं पड़ती! (वह तो) 
चकई हुई है । (तभी तो वह) फिर (इधर) आती है और फिर (उधर) जाती है । 

उपर्युक्त वाक्ध-संयोग रूपी दोहे (काव्यकृंति/कलाकृति) में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ 
रूपी सौन्दर्य' इस प्रकार है - 

(अ) 'भावात्मक अर्थ :- प्रेमिका अपने प्रेम-माव में अपने ग्रेमी के दर्शन के लिए 
बहुत उत्सुक है । फलस्वरूप प्रेमिका के व्यवहार में क्रक्षणीय चंचलला आ गयी है | 

(आ) विधारात्मक अर्थ :- अपने प्रेमी की प्रतीक्षा में चंचल बने रहने में प्रेमिका का 
यह विचार महत्वपूर्ण है कि अपनी ओर से ग्रेम में कमी न आने पाय । 

(ड) कल्पनात्मक अर्थ :- यहाँ महत्वपूर्ण कल्पना यह है कि जो प्रेमिका अपने प्रेमी 
से एकांतिक प्रेम करती है, वही प्रेमी के दर्शन के लिए उतावदी बनी रहती है | 

इस प्रकार प्रस्तुत दोहे में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ 
का समन्चित रूप 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है | इस दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' अपने 
स्वाभाविक रूप में आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्य' ही है । 

इस दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' का केन्द्र अपने प्रेमी से एकांतिक प्रेम करने वाली 
प्रेमिका की प्रेमी के दर्शन करने की ठीव़ इच्छा है | वास्तव में ऐसी इच्छा किसी भी स्थल 
की और किसी भी काल की किसी भी प्रेमिका की तीव्र इच्छा हो सकती है । इसी संभाव्यता 
रूपी विशेषता के कारण इस दोहे में व्याए 'कलार्थ' अपने आप “विश्वात्मक अर्थ बन गया 
है । 

इस दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' दृश्य बिम्ब के रूप में 'डिम्बात्मक अर्थ बन गया है | 
इस दोहे में जो 'क्रियाशील विम्ब' है, उससे अपने प्रेमी के दर्शन के लिए उत्सुक प्रेमिका 
का दृश्य बिम्ब उभरा है । इसी बिम्दात्मकता रुपी विशेषता के कारण इस दोहे में व्याप्त 
कलार्थ' आप ही आप “बिम्बात्मक अर्थ बन गण है | 


क९२ . साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


प्रस्तुत दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' बिम्बात्मक रूपी दृश्यमानता के कारण अर्थात्‌ 
खूपात्मकता के कारण “रूपात्मक अर्थ बन गया हैं । यहाँ प्रेमिका की रूपात्मकता में 
चलचिब्रात्मकता आओ गयी है | 

इस दोहे में 'कलार्थ' अपनी एकरूपता रूपी विशेषता के बल पर 'एकरूप अर्थ 
बन गया है ! इसीलिए यहाँ अभिव्यक्त 'कलार्थ' और अभिव्गक्ति रूपी दोहा (वाक्य-संयोग 
रूपी काव्यकृति) इन दोनों में 'एकरूपता' है । 

प्रस्तुत दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूपता रूपी मौलिकता (नवीनता) 
के आधार पर 'मौलिक अर्थ' (नवीन अर्थ) बन गया है । साथ ही इस दोहे में व्याप्त 'कलार्थ" 
अपनी 'शृंखलित सघनता' रूपी विशेषता के बल पर 'श्रृंखलित सघन अर्थ' बन गया है । 
इसी विशेषता के कारण इस दोहे मे व्याप्त 'कलार्थ' से संबंधित कुछ संभाव्य अर्थ निकल 
सकते हैं | यहाँ प्रेमी के दर्शन के लिए (और हो सके तो मिलने के लिए) उत्सुक ग्मिका 
का 'चकई' के समान इधर से उधर और उधर से इधर जाति-आते रहना विशेष है । डोरी 
से फिरायी गयी (घुमायी गयी) चकई उतनी देर तक फिरती (घूमती) रहती हैं, जितनी देर 
तक उसमें गति बनी रहती है | ठीक उसी तरह यह प्रेमिका भी अपने में प्रेम-भाव की गति 
जब तक बनी रहेगी, तब तक वह प्रेमी के दर्शन के लिए फिरती (घूमती) रहने वाली है । 
इसीलिए वह प्रेम्मिका क्षणभर भी कहीं नहीं ठहरती । वह अपने प्रेम-भाव को क्षण भर भी 
टूटने नहीं देना चाहती । इस प्रकार प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' आप ही आप 'श्रृंखलित 
सघन अर्थ” बन गया है । इसके फलस्वरूप प्रभावात्मकता रूपी विशेषता से युक्त हुआ यहाँ 
का 'कलार्थ' अपने आप '्रमावात्मक अर्थी बन गया है । 

उपर्युक्त सभी विशेषताओं से युक्त होने से प्रस्तुत पद में व्याप्त "कलार्थ' अपने 
स्वाभाविक रूप में असाधारण, अलौकिक, विशेष, विदग्ध, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात 
रमणीय सौन्दर्य रूपी अर्थ' बन गया है | यह सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत पद में व्याप्त 
'सौन्दर्य' है | यह “सौन्दर्य ही अपनी आनन्दप्रदान करने की विशेषता के बल पर 
आनन्दग्रद अर्थ' बन गया है | यह 'आनन्दप्रद अर्थ' ही इस दोहे के रूप में 'कलानन्द' 
की अनुभूति कराने में समर्थ होकर 'कलामूल्यात्मक अर्थ' बन गया है | अपने अतीव प्रेम- 
भाव को लेकर अपने प्रेमी के दर्शन के लिए प्रेमिका का उत्सुकत्तापूर्वक सक्रिय रहना एक 
प्रकार का शाश्वत मूल्य है । इसी कारण से प्रस्तुत पद में व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप 
'जीवनपमूल्यात्मक अर्थ” बन गया है | 

इस दोहे में: व्याप्त 'कलार्थ' तीव्र भावाभिव्यक्ति के कारण लगबद्ध नाद सौन्दर्य से 
युक्त डोकर अधिक रमणीय बन गया है । इस दृष्टि से इस दोहे की प्रत्येक पंक्ति के अंत 
में 'आति' की आवृत्ति; पहली पंक्ति में इत, लै, उत, न, ह' की आवृत्ति, दूसरी पंक्ति में 'इ्‌ 
ई, २, फ, त' की आवृत्ति महत्वपूर्ण है । ४ 

स्पष्ठ है कि बिहारी का प्रस्तुत दोहा “कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त होने के कारण 
आस्वादनीय बन गया है ! 

(९) रहिमन पानी राखिये, बिन घानी सब सून | 

पानी गये न ऊबरे, मोती मानुस चून । ।-कवि रहीम - 

कवि रहीम का यह दोहा '"कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त है । इस दोहे (काव्यकृति) 

की रचना जिन वाक्यों के संयोग से हुई है, वे वाक्य डूस प्रकार है - 
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रहीम कह रहे हैं कि (आप) यानी की रक्षा कीजिए, (क्योकि) पानी के बिना सब 
प् है | (यदि) मोती, मनुष्य और चूना पानी रहित हो गये, (तो) छनका उद्धार नहीं 
होगा। 
उपर्युक्त वाक्‍्य-संयोग रूपी दोहे (काव्यकृति/कलाकृति) मे व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ 
रूपी सौन्दर्य' इस प्रकार है - 

(अ) भावात्मक अर्थ ; - मनुष्य को अपनी ग्रतिष्ठा की रक्षा करनी ही चाहिए। तमी 
समाज के भीतर मनुष्य का आदर होता रहेगा ! अतः अपनी प्रतिष्ठा की रक्षा करने की 
इच्छा रखना, महत्वपूर्ण है । । 

(आ) विचारात्पक अर्थ :- यहाँ यह विचार महत्वपूर्ण है कि मनुष्य का जीवन 
प्रतिष् (मान-मर्यादा) के साथ ही सार्थक बन सकता है । नहीं तो मनुष्य का जीवन व्यर्श 
(आंदरहीन) बन जाएगा | 

(ड) कल्पनात्मक अर्थ :- यहाँ विशेष वक्ता के रूप में स्वयं कवि रहीश ओता रूपी 
लोगों को अपने जींवन में ग्रतिष्ता की बनाए रखने का महत्व समझा रहे हैं ) इसके लिए 
कवि रहीम ने अपनी बात का महत्व स्पष्ट करने के उद्देश्य से यहाँ घानी (चमक) सहित 
मोती और पानी (जल) सहित चूने की भी प्रतिष्ठा की कल्पना की है | 

इस प्रकार प्रस्तुत दोहे में मावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ 
का समन्चित रूप 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है । इस दोहे में व्यात 'कलार्थ' अपने स्वभाव 
से आबन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्य' है | 

इस दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' का केन्द्र अपनी प्रतिष्ठा को बनाये रखने की इच्छा है। 


वास्तव में यह इच्छा किसी मी स्थल के और किसी भी काल के मनुष्य की इच्छा हे सकती... | 


है । इसी संभाव्यता रूपी विशेषता के कारण इस दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' आप ही आप 
'विश्वात्यक अर्थ बन गया है | हि 


इस दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' दृश्य बिम्ब के रूप में 'बिम्बात्मक अर्थ' बन गया है |: 
इस दोहे में मनुष्य, मोती और चूने के दोहरे दृश्य बिम्ब उभरे हैं । मनुष्य का एक बिम्ब . “३ 


प्रति रहित है, दो दूसरा ब्रिम्ब प्रतिष्ठ सहित है । मोती का एक बिम्ब चमक रहित है. 


तो दूसरा बिम्ब चमकसहित है । चूने का एक बिम्ब जलरहित (सूखा) है, तो वूसरा बिग्ब ल्‍ट 


जलसहित (गीला) है. | इस प्रकार की बिम्बात्मक रूपी विशेषता के बल पर यहाँ का 
'कलार्थ' सह्दंज ही 'डिम्बात्मक अर्थ' बन गया है । के 

इस दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' बिम्बात्मक रूपी दृश्यमानता अर्थात्‌ रुपात्मकता के 

कारण 'रूपात्मक अर्थ' बन गया है और 'कलार्थ' तथा दोहे (वाक्य संयोग रूपी काव्यकृति) 

मे एकरूपात्मकता होने के कारण 'कलार्थ' आप ही आप 'एकरूप अर्थ' भी बन गया है । 

प्रस्तुत दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूपता रूपी मौलिकता (नवीनता) के 

बल पर 'मौलिक अर्थ' (नवीन अर्थ) बन गया है । साथ ही इस दोहे मे व्याप्त 'कलार्थ' अपनी 

श्रृंखलित सघनता' रूपी विशेषता के बल पर 'श्रृखलित सघन अर्थ' बन गया है । इसी 

विशेषता के कारण इस दोहे मे व्याप्त 'कलार्थ' से संबंधित कुछ संभाव्य अर्थ निकल सकते है। 

जीवन में भनुष्य प्रतिष्ठाके बिन निरादरणीय (व्यर्थ) बन्य रहता है । मोती भी चमक के बिना 
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१७४ ; साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 
अलकार के रूप में आदर करने लायक महीं रहता | चूना भी जलरहित अर्थात्‌ सूखा होकर 
पान के साथ खाने के लायक नहीं रहता । इसका अर्थ यह हुआ कि प्रतिष्ठाशहित मनुष्य 
चमकरहित मोती और जलरहित चूना तीनों व्यर्थ बने रहते हैं | ऐसी स्थिति में फिर से 
प्रतिद्ठावान बनना मनुष्य के लिए कठिन है ; फिर से चमकदार बनना मोती के लिए कठिन 
है और फिर से नीला होना चूने के लिए कठिन है । जीवन में ऐसी अनादरणीय स्थिति ही 
न आ जाय, इसलिए मनुष्य को अपनी प्रतिष्ठा को उसी तरह महत्वपूर्ण बनाकर रखना चाहिए 
जिस तरह मोती में चमक को और चूने में जल को। यहाँ 'पानी' शब्द (पद) का प्रयोग 'मनुष्य 
मोती और चूना' के सन्द्र्भ में हुआ है ! इसीलिए “पानी शब्द के तीन अर्थों मे ते 'प्रतिष्ठा' अर्थ 
को मनुष्य के साथ जोड़ना उचित है; 'चमक' अर्थ को मोती के साथ जोड़ना उचित है और 
“जल' अर्थ को चूने के साथ जोड़ना उचित है | इस प्रकार प्रस्तुत दोहे में व्याप्त "कलार्थ 
अपने आप “श्रृंजखलित सघन अर्थ” बन गया है | 
इस दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' में अंखलित सघनता के कारण ग्रभावात्मकता रूपी 
विशेषता आ गयी है, जिससे 'कलार्थ' आप ही आप 'प्रभावात्मक अर्थ” बन गया है । 
प्रस्तुत दोहे में व्याप्त 'कलार्थ' उपर्युक्त सभी विशेषताओं से संपन्न होने के कारण 
असाधारण, अलौकिक, विशेष, विदग्घ, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय 'सौन्दर्य रूपी 
अर्थ' बन गया है । यह 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत दोहे मे व्याप्त 'सौन्दर्य' है | यह 
सौन्दर्य' ही अपनी आनन्दप्रदान करने की विशेषता के बल पर 'आनन्दप्रद अर्थ' बन गया 
है । यह 'आनन्दप्रद अर्थ' ही इस दोहे के रूप में 'कलानन्द' की अनुभूति कराने में समर्थ 
होकर 'कलामूल्यात्मक अर्थ' बन गया है । मनुष्य की अपने जीवन में अपनी अतिष्ठा को 
सुरक्षित रखने की इच्छा एक प्रकार का शाश्वत मूल्य है । इसी कारण से इस दोहे मे व्याप्त 
कलार्थ' अर्थात्‌ “कलामूल्यात्मक अर्थ' अपने आप “जीवन-मूल्यात्मक अर्थ' बन गया है । 
' इस दोहे मे व्याप्त "कलार्थ' विशेष भावाभिव्यक्ति के कारण लयबद्ध नाद सौन्दर्य से 
युक्त होकर अधिक रमणीय बन गया है । इस दृष्टि से इस दोहे की प्रत्येक पंक्ति के अत 
मे ऊन' की आवृत्ति; दोनो पंक्तियों में 'पानी' शब्द (पद) की आवृत्ति, 'र, इ, न, ब, स' की 
प्रथम पंक्ति में आवृत्ति और 'न, ए, म' की द्वितीय पंक्ति में आवृत्ति महत्वपूर्ण है ! 
इस प्रकार रहीम का प्रस्तुत दोहा 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त होकर आस्वाद्य 
बन गया है | 
(१०) विरह का जलजात जीदन, विरह का जलजात ! 
वेदना में जन्म करूणा में मिला आवास, 
अश्रु चुनता दिवस इसका, अश्रु गिनती रात , 
जीवन विरह का जलजात | 
आऑँसुओं का कोष उर, दृग अश्रु की टकसाल, 
तरल जल-कण से बन घन-सा क्षणिक मुदुगात, 
जीवन विरह का जलजात ! 
अश्रु-से मथुकण लुटाता आ यहाँ मधुमास, 
अश्रु ही की हाट बन आती करुण बरसात 
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जीवन विरह का जलजात ! 
काल इसको दें गया प्ल-ऑँसुओं का हार, 
पूछता इसकी कथा निश्वास ही में वात , 
जीवन विरहि का जलजात ! 
जो तुम्हारा हो सके लीला-कमल यह आज, 
खिल उठे निरूपम तुम्हारी देख स्पित का प्रात; 
जीवन विरह का जलजात । 
-महादेवी वर्मा (जीवन विश्ह का जलजात) 
कवयित्री महादेगी दर्म की यह कविता 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य! से व्याए डे | इस 
कविता (कलाकृति) की रचना जिन वाक्यों के संभोग से हुई है. वे दाश्य इप सम्कर हैं - 

(तुम्हारे वियोग के फलस्वरूप प्राप्त यह) जीवन, विरह का कमल (लगता है)। (इस 
विरह रूपी कमल को) वेदना में जन्म (और) करूणा में निवास-स्थान मिला है । इसका 
दिन अश्वु चुनता (रहता) है (और इसकी) चत अश्रु गिनती (रहती) है ! 

(इस कमल का) छर ऑसुओं का गंडार (है और उसके) नेत्र &. की ठकसाल (है; 
(इस कमल का) मृदु अंग तरल जल-कण से बने क्षणिक मेघ के समान (है) ! 

यहाँ मधुमास (भी) अश्रु के समान मधुकण लुटाता आता (हैं और) बरसात (भी) 
अश्जु की ही करुण हाट बन आती (है) । 

काल (तो) इसको पल रूपी आँसुओं का हार दे गया (हैं) वात इसकी कथा 
निश्वास में ही पूछता (है) * 

जो आज तुम्हाय हो सके (ऐसा) यह लीला-कमल तुम्हारी अनुपम स्थित का प्रात 
देख (कर) खिल उठे ! 

उपर्युक्त वाक्‍्य-संयोग रूपी कविता (कलाकृति) में व्याप्त त्रिविध कलाश रूपी 
सौन्दर्य/ इस प्रकार है - 

(अ) भावात्मक आर्थ : - पूरी कविता में जीवन को विरह-वेदना के रूप में स्वीकार 
किया गया है । फलस्वरूप मनुष्य का जीवन दुःखमय बन गया है । 

(आ) विचारात्मक अर्थ :- इस कविता मे महत्वपूर्ण विचार यह हैं कि यह जीवन 
उस अदृश्य तथा अनंद परमेश्वर की एक विलक्षण देन है । अवः इस जीवन की सार्थकवा 
परमेश्वर के प्रति समर्पित होने में ही है । 

(इ) कल्पनात्मक अर्थ :- यहाँ विशेष वक्ता के रूप में स्वयं ककवित्री है, तो विशेष 
शोता के रूप में अदृश्य, अनंत तथा विश्वव्यापी परमेश्वर है । परमेश्दर अर्थात्‌ परमात्मा 
के प्रति स्वयं कवयित्री का जो निवेदन है उसमें यह कल्पना की गयी है कि परमात्मा से 
अलग होने के पश्थिम के रूप में ही जीवात्या को जीवन प्राप्त हुआ रहता है | परमात्मा 
के वियोग में जीवात्मा का जीवन वेदनामय, करूणामय तथा दुःखमय बना रहता है । 
वैदना, करूणा तथा दुःख के साथ अश्रु का शाश्वत सम्बन्ध बना रहता है | परिणामस्वरूप 
जीवात्मा का जीवन विरह का ऐसा जलजात (कमल) बता रहता है जो परमात्मा के प्रति 


१ साह्त्य का कलार्थ सौन्दर्य सिद्धान्त 


समर्पित होकर ही सार्थक बन सकता है । इसी कारण से ही प्रातःकाल में परमात्मा रूपी 
सूर्य के दर्शन से जीवात्मा के जीवन का कमल खिल उठता है | 

इस प्रकार प्रस्तुत कविता में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक 
अर्थ का समन्वित रूप 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है । प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपने 
स्वाभाविक रूप में आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्य' है । 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' का केन्द्र परमात्मा से समर्पण-भाव के साथ मिलने 
की जीवात्मा की तीव्र इच्छा है । यह इच्छा किसी भी स्थान के और किसी भी काल के 
किसी भी जीवात्मा की इच्छा हो सकती है | इसी संभाव्यता रूपी विशेषता के कारण प्रस्तुत 
कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप “विश्वात्मक अर्थ” बन गया है | 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' दृश्य बिम्ब के रूप में “बिम्बात्मक अर्थ' बन गया 
है । यहाँ विरह रूपी 'जलजात' में और अश्रु रूपी जल में दृश्य बिम्बात्मकता है | इसी 
ब्िम्बात्मकता रूपी विशेषता के बल पर यहाँ “कलार्थ' 'बिम्बात्मक अर्थ! बन गया है । 

इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' में दृश्य बिम्बात्मकता के कारण अपने आप रूपात्मकता 
की विशेषता का समावेश हुआ है । फलस्वरूप यहाँ "कलार्थ' आप ही आप “रूपात्मक अर्थ 
बन गया है । ह 

इस कविता मे व्याप्त 'कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूषता रूपी मौलिकता (नवीनता) 
के बल घर 'मौलिक अर्थ” (नवीन अर्थ) बन गया है । इसके अतिरिक्त प्रस्तुत कविता मे 
व्याप्त 'कलार्थ' अपनी 'श्रृंखलित सघनता' रूपी विशेषता के बल पर 'श्रृंखलित सघन अर्थ' 
बन गया है । इसी विशेषता के कारण इस कविता में व्याप्त “कलार्थ' से संबंधित कुछ 
सभाव्य अर्थ निकल सकते हैं । मनुष्य का जीवन वेदनामय, करूणामय तथा दुःखभय ही 
बना रहता है | शायद यह जीवात्मा का परमात्मा से अलग होने का फल है | इसीलिए 
परमात्मा से मिलन होने तक जीवात्मा का जीवन 'विरह का जीवन' बना रहता है । जिस 
प्रकार अपने जीवन के आधार के रूप में जल के साथ कमल का अटूट सम्बन्ध बना रहता 
है, ठीक उसी तरह अपने जीवन के आधार के रूप में ही अश्रु के साथ जीवात्मा का भी 
अटूट सम्बन्ध बना रहता है । इसी विशेषता के कारण ही यहाँ जीवात्मा के जीवन को 
“विरह का जलजात' माना गया है । जीबात्मा के जीवन रूपी कमल का हर पल, हर दिन, 
हर रात, हर मघुमास (वसंत ऋतुवाला चैत महीना) तथा हर बरसात अश्रुमय ही है । फल 
स्वरूप इस जीवन रूपी कमल का हृदय आँसुओं का भंडार बन गया है और इसके नेत्र 
आँसुओं की टकसाल बन गये हैं | इसका अर्थ यह है कि हृदय के ऑसुओं का नेत्रो के 
माध्यम से लगातार बाहर निकलना रूकता ही नहीं। ऐसी स्थिति.में इस कमल का मृदु अथ 
तरल जल-कणों से बने हुए क्षणिक (क्षणमगुर) मेघ के समान बना रहता है | इस प्रकार 
का कमल तभी खिल उठ सकता है, जब उसे परमात्मा की स्मित रूपी प्रात के दर्शन हो 
सकते हैं | ऐसा होने पर यह जीवन रूपी विरह का जलजात परमात्मा का 'लीला-कमल 
बन सकता है। ऐसा होने में ही इसकी सार्थकता है | अर्थात्‌ परमात्मा से मिलने मे ही 
जीवात्मा का जीवन सार्थक हो सकता है और उसे विरह-वेदना से अर्थात्‌ दुःख से मुक्ति 
मित्र सकती है । इस प्रकार प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' आप ही आप 'अंखलित सघन 
अर्थ' बन गया है । 


साहित्य का केज़ार्थ रूपी सौन्दर्य : पा9७ 


प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' में श्रृंखलित सघनता के कारण प्रभावात्मकता रूपी 
विशेषता आ गयी है, जिससे 'कलार्थ' अपने आप' प्रमावात्मक अर्थ' बन गया है | 

इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' उपर्युक्त सभी विशेषताओं से संपन्न होने के कारण 
असाधारण, अलौकिक, विशेष, विदग्ध, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय 'सौन्दर्य रूधी 
अर्थ' बन गया है । यह “सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'सौन्दर्य' है । यह 
सौन्दर्य' ही अपनी आनन्द ग्रदान करने की विशेषता के बल पर 'आनन्दप्रद अर्थ' बच गया 
ह्ढै। 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ रूपी आनन्दप्रद अर्थ' ही इस कविता के रूप में 
'कलानन्द' की अनुभूति कराने में समर्थ होकर “कलामूल्यात्मक अर्थ बन गया है | 

मनुष्य सदैव अनुमव करता है कि अपना जीवन दुःख रूपी अश्रुओं से ही भरा हुआ 
है । ऐसी स्थिति में मनुष्य की तीव्र इच्छा यह बनी रहती है कि उसका जीवन सुख्मय तथा 
आनन्दमय हो । अपनी इस प्रकार की तीव्र इच्छा को लेकर मनुष्य एक जीवात्मा के रूप 
में अदृश्य, अनंत, आनन्दमय तथा विश्वव्यायी परमात्मा से मिलने के लिए सदैव उत्सुक 
बना रहता है । इस ग्रकार के शाश्वत मूल्य से युक्‍त होने के कारण प्रस्तुत कविता में व्याप्त 
'कलार्थ रूपी कलामूल्यात्मक अर्थ' आप ही आप 'जीवनमूल्यात्मक अथ' बन गया है | 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' वेदनामय भावामिव्यक्ति के कारण लयबद्ध नाद 
सौन्दर्य से युक्त होकर अधिक र्मणीय बन गया है । इस दृष्टि से प्रस्तुत कविता में जीवन 
विरह का जेलजात' पदबंध की पाँच बार आवृत्ति, प्रथम पंक्ति में 'विरह का जलजात' पदबंध 
तथा 'ज' की आवृत्ति; दूसरी पंक्ति में 'आ, म” की आवृत्ति, तीसरी पंक्ति में 'अश्रु, उ, ड, सं, 
त' की आवृत्ति; पाँचवीं पंक्ति में 'ठ, क. की आवृत्ति , छठी पंक्ति में 'ल, ए' की आवृत्ति; 
आठवीं पक्ति में 'उ, म, ध, आ' की आवृत्ति; नौवी पंक्ति मे 'क, ई' की आवृत्ति; आठवी पंक्ति 
में 'उ, म, ध, आ' की आवृत्ति ; नौवी पंक्ति मे 'क, ई” की आवृत्ति; ग्यारहवीं पंक्ति में 'क' 
की आवृत्ति; बारहवीं पंक्ति मे 'क, आ' की आवृत्ति; चौदहवीं पंक्ति में ओ, आ, ल' की आवृत्ति; 
पंद्रहवीं पंक्ति में 'इ, छ, त' की आवृत्ति; तीसरी, छठी, नौवीं, बारहवीं और पंद्रहवीं पंक्तियों 
के अंत में 'आत' की आवृत्ति और पूरी कदिता में 'सुकोमल पदावली' का प्रयोग महत्वपूर्ण है। 

स्पष्ट है कि कवयित्री महादेवी वर्मा की प्रस्तुत कविता 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से 
व्याप्त होकर आस्वाद्य बन गयी है । इस कविता की महत्वपूर्ण विशेषता यह है कि संपूर्ण 
कविता कर्तुपूर्ति के रूप में 'विधेय-विशेषण' बन गयी है । - 

इस कविता के रूप में जो 'कलार्थ' से युक्त वाक्‍्य-संयोग हुआ है ; उसको मूल 
आधार एक ही वाक्य है, जो इस प्रकार है - 'जीवन विरह का जलजात है ।' यह कर्त॑पूरक 
और अकर्मक वाक्य है | इस वाक्य में 'जीवन' यह यद प्रधान उद्देश्य रूपी 'कर्ता' है और 
इस वाक्य मे 'है' यह पद मूल विध्ेय रूपी क्रिया है | 'है' यह क्रियायद “जीवन' इस कर्ता 
की विशेषता के विषय में 'विरह का जलजाठ' इस कर्तपूर्कीय विधेय-विशेषण पदर्बध के 
सहयोग से विधान कर रहा है । फलस्वरूप संपूर्ण कविता इसी 'जलजात' का वेदनाश्य 
तथा करूणामय स्वरूप स्पष्ट कर रही है और उसी बहाने मनुष्य के जीवन का भी वेदनामय 
तथा करूणामय स्वरूप स्पष्ट कर रही है। 

(११) क्या भूलूँ, क्‍या याद करूँ में ! 

अगणित उन्मादो के क्षण हैं, 


१७८ . साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


अगणित अवसादो के क्षण हैं, 

रजनी की सूनी घड़ियों को किन-किन से आबाद करूँ मैं ! 

क्या भूलूँ, क्‍या याद करूँ में ! 

याद सुखों की आँसू लाती, 

दुख की, दिल भारी कर जाती, 

दोष किसे दूँ जब अपने से अपने दिन बर्बाद करूँ मैं ! 

क्या पूलूँ, क्या याद करूँ मैं ! 

दोनो करके पछताता हूँ, 

सोच नहीं, पर, मैं पाता' हूँ, 

सुधियों के बंधन से कैसे अपने को आज़ाद करूँ मैं ! 

क्या भूलूँ, क्या याद करूँ मैं ! 

-हेरिवशराय बच्चन ('निशा-निम्मत्रण' से) 
कवि 'बच्चन' की यह कविता 'कलार्थ रूपी सीन्दर्य' से व्याप्त है । इस कविता की 
रचना जिन वाक्यों के संयोग से हुई है, वे वाक्य इस ग्रकार हैं - 

(मेरी समझ में नहीं आ रहा है कि) मैं क्या भूटूँ (और) क्‍या याद करूँ ! (अपने 
जीवन में मैंने जिन्हें भोगा है ऐसे) उन्मादों के असंख्य क्षण हैं (और) अवसादों के भी असंख्य 
क्षण हैं | (ऐसी, स्थिति में) मैं रात की इन सूनी (खाली) घड़ियों को किन-किन (क्षणों) से 
आबाद करूँ ! 

सुखों (के क्षणों) की याद (मेरी आँखों में) आँसू लाती है, तो दुख (के क्षणों) की 
याद (मेरा) दिल भारी कर जाती है । जब मैं अपने द्वारा (ही) अपने दिन बर्बाद करता 
(रहता) हूँ, तब (मैं और ) किसे दोष दूँ । * 

:. [मैं तो भूलना और याद करना) दोनो (भी) करके पछताता हूँ । परंतु मैं (कुछ) 
सोच नहीं पाता हूँ । में (निर्णय नहीं कर सकता कि इन) सुधियों (यादों) के बन्धन से अपने 
को कैसे आज़ाद करूँ ? [ 

उपर्युक्त वाक्य-संयोग रूपी कविता (कलाकृति) में व्याप्त “त्रिविध कलार्थ रूपी 
सौन्दर्य” इस प्रकार है - 

(अ) भावात्मक अर्थ :- रात की एकांत तथा खाली घडियों में अपने बीते हुए 
जीवन से संबंधित प्रेम के क्षणों तथा उदासी के क्षणों को भी याद करने से और फलस्वरूप 
व्याकुल होने से छुटकारा पाना कवि के लिए मुश्किल हो जाता है | 

(आ) विचारात्मक अर्थ ;- कवि का यह विचार महत्वपूर्ण है कि ओोगे हुए जीवन 
के मीठे या कटु क्षणों को भूलना भी कष्टकर होता है और याद करना भी कष्टकर होता है। 

(ड) कल्पनात्मक अर्थ : - यहाँ स्वयं कवि ने विशेष वक्ता के रूप में अपनी ही 
कल्पना की है और विशेष ओता के रूप में भी अपनी ही कल्पना की है । इसीलिए कवि 
अपने मन की पश्चातायग्रस्त तथा द्न्द्रगरस्त दशा का निवेदन अपने से ही कर रहा है ! 
इस प्रकार यहाँ वक्ता भी कवि ही है और श्रोता भी कवि ही है। परिणामस्वरूप यहाँ वक्ता 
और ओता इन दोनो रुपों में स्वये कवि ही बहुत व्याकुल है ! 


साहित्य का कलार्थ रूपी सौन्दर्य : १७९ 


इस प्रकार इस कविता में भाषात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मक अर्थ 
का समन्वित रूप 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है । इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' स्वभावत- 
आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक॑ तथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्य' है । 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' का केच्धर अपने ही हृदय को घायल कर देने काली 
किसी भी प्रकार की यादों के बन्धन से अपने को मुक्त कराने की कवि की तीज इच्छा है। 
वास्तव में यह इच्छा किसी भी स्थल के और किसी भी काल के मनुध्य की इच्छा हो सकती 
है | इसी संभाव्यता रूपी विशेषता के कारण प्रस्तुत कविता में व्यात 'कलार्थ' अपने आप 
'विश्वात्मक अर्थ' बन गया है | ' 

प्रस्तुत कविता में अबने जीवन के दुःखद क्षणों को भूलने के प्रयत्न में तथा सुखद 
क्षणो को याद करने के प्रयल में हृदय से घायल हुए तथा इसी कारण से पछताते हुए कवि 
का 'चृश्य बिम्बद' उभरा है | इस प्रकार की बिम्बात्मकता रूपी विशेषता के बल यर इस 
कविता में व्याप्त "कलार्थ' आप ही आप 'बिम्बात्मक अर्थ' बन गया है | 

इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अभिव्यक्त है और पूरी कविता अपेक्षित वाकयों के 
सयोग के रूप में अभिष्यक्ति (कलाकृति) है । इससे यहाँ 'कलार्थ' और “कविता” (वाक्य- 
संयोग रूपी कलाकृति) में 'एकरूपता' की स्थापना हुई है । इसीलिए इस कविता में व्याप्त 
'कलार्थ' आप ही आप 'एकरूप अर्थ! बन गया है | 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूपता रूपी मीलिकता (नवीवता) 
के बल पर मौलिक अर्थ' (नवीन अर्थ! बन गया है | साथ ही इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' 
अपनी 'श्रृंखलित सघनता' रूपी विशेषता के बल पर 'श्रृंखलित सघन अर्थ' बन गया है । 
इसी विशेषता के कारण इस कविता मे व्याप्त 'कलार्थ' से संबंधित कुछ संभाव्य अर्थ निकल 
सकते हैं । 

यह बिल्कुल स्वाभाविक है कि रात के समय मनुष्य एकांत मे ऐसे सोच में डूबा 
रहता है, जिसमें वह भूलने के रूप में भी और याद करने के रूप में भी 'याद' ही करता 
रहता है । इसी कारण से भूलने का प्रयत्न भी एक प्रकार से याद करना ही है | अतः रात 
की सूनी घड़ियो को असंख्य अवसादो के क्षणों को मूलने के रूप में अथवा असंख्य उन्मादों 
के क्षणों को याद करने के रूप में संयन्न कर देना निश्चय ही कष्टदायक है । क्योंकि सुखों 
की याद से उन असंख्य उन्मादों के क्षणों की याद आती है, जो अब जीवन में नहीं है । 
इसीलिए सुखो की याद आँखों में दुख के आँसू लाने का कारण बन जाती है । दूसरी और 
दुख की याद हृदय को अब भी अधिकाधिक घायल कर देती है । इसी कारण भूलने के 
प्रयल में पछताना पड़ रहा है और याद करने के प्रयत्न मे भी पछताना पड रहा है | ऐसी 
स्थिति में किसी दूसरे को दोष देना भी बेकार है । क्योंकि भूलना या याद करना तो अपने 
बस की बात है । लेकिन सोचने पर भी यह उत्तर नहीं मिलता. है कि यादों के बंधन से 
अपने को मुक्ति कैसे मिलेगी ! वास्तविकता तो यह है कि भूलने या याद करने के रूप में 
याद करते रहना मनुष्य का स्वभावधर्म ही है । इस प्रकार प्रस्तुत कविता में व्याप्त "कलार्थ' 
अपने आप 'अंखलित सघन अर्थ' बन गया है | 

इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' में शृंखलित सघनता के कारण ऐसी प्रभावात्मकता 
रुपी विशेषता: आ गयी है, जिससे 'कलार्थ' यहाँ 'प्रभावात्मक अर्थ बन गया है । 

प्रस्तुत कविता मे व्याप्त 'कलार्थ' उपर्युक्त सभी विशेषताओं से संपन्न होने के कारण 
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असाधारण, अलौकिक, विशेष, विदग्घ, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय “सौन्दर्य रूपी 
अर्थ बन गया है | यह 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'सौन्दर्य' है | यह 
'सौन्दर्य' ही आनन्दगप्रदान करने की अपनी विशेषता के बल पर 'आनन्दप्रद अर्थ' बन गया 
है | यह 'आनन्दग्रद अर्थ' इस कविता के रूप में 'कलानद' की अनुभूति कराने मे समर्थ 
होकर “कलामूल्यात्मक अर्थ' बन गया है । सहृदय इस “कलामूल्यात्मक अर्थ' की अनुभूति 
कर सकता है | 
यद्यपि यह जानते हुए भी कि मनुष्य यादों के बंधन से अपने को मुक्त नहीं कर 
सकता, तो भी यादों के बन्चन से अपने को किसी प्रकार आज़ाद करने की मनुष्य के द्वारा 
इच्छा करना एक प्रकार का शाश्वत मूल्य है । इसी कारण से प्रस्तुत कविता में व्याप्त 
'कलार्थ' अर्थात्‌ 'कलामूल्यात्मक अर्थ' आप ही आप “जीवन मूल्यात्मक अर्थ' बन गया है । 
प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' तीव्र भावाश्रय के कारण लबबद्ध नादसौन्दर्य से 
युक्त होकर अधिक रमणीय बन गया है | इस दृष्टि से इस कविता में ५वें, ९वें तथा १३वे 
क्रम पर प्रथम पंक्ति की आवृत्ति; पहली और दूसरी पंक्ति में 'अगणित - - - -आवदों के 
क्षण हैं' की आवृत्ति ; चौथी पंक्ति में 'न, ई, क' की आवृत्ति, छठी और सातवीं पंक्ति के 
अंत में “आती” की आवृत्ति; छठी पंक्ति में “आ' की आवृत्ति; सातवीं पंक्ति में 'द,, आ, र 
ई' की आवृत्ति ; दसवीं तथा ग्यारहवीं पंक्ति के अंत में 'आता हूँ' की आवृत्ति; बारहवी पंकि 
में 'स, क' की आवृत्ति : पहली, चौथी, आठवीं तथा बारहवीं पंक्ति के अंत में 'करूँ मै' की 
आवृत्ति तथा भावानुकूल कोमल पदावली का प्रयोग महत्वपूर्ण है । 
स्पष्ट है कि हरिवंशराय की प्रस्तुत कविता “कलार्थ रूपी सौन्दर्य से व्याप्त होकर 
महत्वपूर्ण बन गयी है । 
(१२) वह आता- दो टूक कलेजे के करता पछताता 
पथ पर आता | 
पेट-पीठ दोनो मिलकर हैं एक, 
चल रहा लकुटिया टेक, 
मुट्ठीमर दाने को-भुख मिटाने को 
मुँह फटी पुरानी झोली का फैलाता- 
दो दूक कलेजे के करता पछठाता पथ पर आता | 
साथ दो बच्चे भी है सदा हाथ फैलाए, 
बाएँ से वे मलते हुए पेट को चलते, 
और दाहिनी दया-दृष्ठि पाने की ओर बढ़ाए | 
भूख से सूख ओठ जब जाते 
दाता-भाग्य-विधाता से क्‍या पाते ? 
घूँट आँसुओं के पीकर रह जाते । 
चाट रहे जूठी पत्तल वे सभी सडक पर खड़े हुए, 
और झपट लेने को उनसे कुत्ते भी है अड़े हुए | 
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-सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला' (मिक्षुक) 
कवि “निराला” की यह कविता “कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त है । इस कविता की 
रचना जिन वाक्यों के संयोग से हुई है, वे वाक्य इस प्रकार हैं - 

वह (मिक्षुक) आता (है) । (वह) कलेजे के दो टुकड़े करता (हुआ) (यातनाएँ सहन 
करता हुआ) (और) पछताता (हुआ) क्‍थ पर आता है । (वह) बहुत दुर्बल है | इसीलिए 
वह लकुटिया टेकते हुए (पथ पर) चल रहा (है) । (वह भीख में) मुट्ठीमर दाने (पाने) को 
(और उन दानों से) भूख मिटाने के लिए (अपनी) फटी पुरानी झोली का मुँह फैलाता (हुआ 
पथ पर चल रहा है) (उसके) साथ सदा हाथ फैलाए दो बच्चे भी हैं । वे (बच्चे) बाएँ (हाथ) 
से (अपने) पेट को मलते हुए और दाहिना (हाथ) दया-दृष्टि (भीख) पाने की और बढ़ाते हुए 
चलते (है) | जब (उन सब के) ओठ भूख से सूख (जाते हैं तब वे दाता अर्थात्‌ भाग्य- 
विधाता से क्‍या पाते (हैं) ? (वे कुछ नहीं पाते) । (वे तब) मन मारकर रह जाते (हैं) । 
(सजोग से) दे सभी सडक पर खड़े होकर जूठी पत्तल चाटते रहे (हैं) और (दुर्भाग्य से वहाँ) 
कुत्ते भी उनसे जूठी पत्तल झपट लेने के लिए अडे हुए (हैं) | 

उपर्युक्त वाक्य-संयोग रूपी कविता (कलाक़ति) में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ रूपी 
सौन्दर्य' इस प्रकार है - | 

(अ) भावात्मक अर्थ : - यहाँ भिक्षुक का अत्यंत दयनीय दशा में भीख पाने के लिए 
और भूख मिटाने के लिए अपने असहाय तथा भूखे दो बच्चो के साथ पथ पर आना, बहुत 
हृदयदायक है | 

(आ) विचारात्मक अर्थ :- यहां महत्वपूर्ण विचार यह है कि समाज में अत्यत 
दयनीय दशा में किसी का भी भिक्षुक बनकर रहना अच्छा नहीं है । इस कविता में जिस 
भिक्षुक की दिखाया गया है, वह स्वयं भी अपने मिखारीपन से संतुष्ट नहीं है । विवश होकर 
ही उसे भीख माँगना पड़ता है, इसीलिए तो वह पछताता रहता है । अतः किसी का मिक्षुक 
बनना समाज तथा मानवता दोनों पर कलंक है । 

(इ) कल्पनात्मक अर्थ :- यहाँ विशेष वक्‍ता के रूप में स्वयं कवि ने अपनी ही 
कल्पना की है और विशेष श्रोता के रूप में उस समाज की कल्पना की है, जिस समाज में 
किसी को मजबूर होकर भिक्षुक बनकर जीना पड़ता है | यह दयनीय स्थिति उस समाज 
के लिए शोभा देने काली नहीं है | यहाँ भूख के कारण दुर्बल बना हुआ बड़ी उम्रवाला मनुष्य 
भी लाचार होकर भिक्षुक बन गया है और भूखा रहने के कारण कृशकाय बने हुए बच्चे भी 
लाचारी मे भिक्षुक बन गये हैं । इन सभी भीखभंगों का पथ पर जूठी पत्तत चाटते रहना, 
उनकी कुत्तों से भी बदतर दशा का लक्षण है। ऐसी दशा में भी यहाँ मिक्षुक के पछताने की 
कल्पना महत्वपूर्ण है | ऐे 

इस प्रकार प्रस्तुत कविता में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक 
अर्थ का समन्वित रूप 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है । इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपने 
स्वाभाविक रूप में आनन्द्रप्रदं, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक “सौन्दर्य' है । 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' का केन्द्र मिक्षुक का वह पश्चाताप है, जिसके मूल 
मे उस भिक्षुक के मन की अनिच्छा कार्य कर रही है | इच्छा हो रही है, इसलिए वह भिक्षुक 
भीख पाने के लिए पथ पर नहीं आता ! इसके विरुद्ध पेट की भूख मिटाने के लिए उस 
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मिक्षुक के सामने कोई दूसरा उपाय ही नहीं रहता, इसलिए वह अंनीच्छा से ही फट्टी पुरानी 
झोली लेकर तथा साथ में भूखे दो बच्चो को भी लेकर भीख पाने के हेतु पथ पर व्याकुलता 
में पछताते हुए आता हैं । इस प्रकार की स्थिति किसी भी स्थल के और किसी भी काजल 
के किसी भी भिक्षुक की हो सकती है | इसी संभाव्यता रूपी विशेषता के कारण प्रस्तुत 
कविता में व्याप्त 'कलार्थ' आप ही आप “विश्वात्मक अर्थ' बन गया है । 

इस कविता में उस मिक्षुक का दृश्य बिम्ब उभरा है, जो अपने चैहरे पर व्याकुलता 
लिए हुए, पछताते हुए, लकुटिया टेकते हुए और भूख मिटाने के विचार से मुट्ठी भर दाने 
पाने के लिए अपनी फटी पुरानी झोली का मुँह फैलाते हुए पथ पर आता है । इसके साथ 
ही भिक्षुक के साथ के उन दो बच्चों का भी दृश्य बिम्ब उभरा है, जो बायें हाथ से पेट को 
मलते हुए और दाहिना हाथ भीख पाने के लिए आगे फैलाते हुए चलते हैं । इसके 
अतिरिक्त जूठी पत्तल चाटने वाले इन भीखमंगों तथा उनसे जूठी पत्तल झपट लेने को अड्डे 
हुए कुत्तों का भी दृश्य बिम्ब उभरा है | इस प्रकार की बिम्बात्मकता रूपी विशेषता के बल्न 
पर प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप 'बिम्बात्मक अर्थ' बन गया है । 

प्रस्तुत कविता मे दृश्यमान बिम्बात्मकता के कारण भिक्षुक, दो बच्चों और कुत्तों की 
रूपात्मकता उमर आयी है । इसी रुपात्मकता रूपी विशेषता के कारण इस कविता पे 
व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप 'रूपात्मक अर्थ' बन गया है | 

इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अभिव्यक्त है और संपूर्ण कविता अपेक्षित वाक्यों के 
संयोग के रूप में अभिव्यात्वि (कलाकृति) है । इससे यहाँ 'कलार्थ' और 'कविता' (वाक्य- 
संयोग रूपी कलाकृति) मे 'एकरूपता” की स्थापना हुई है । इसीलिए प्रस्तुत कविता में 
व्याप्त 'कलार्थ' एकरूपता रूपी विशेषता के आधार पर “एकरूप अर्थ” बन गया है । 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूपता रूपी मौलिकता (नवीनता) 
के बल पर 'मौलिक अर्थ' (नवीन अर्थ) बत्त गया है । साथ ही इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' 
अपनी “श्रृंखलित सघनता' रूपी विशेषता के आधार पर “श्रृंखलित सघन अर्थ' बन गया है| 
इसी विशेषता के कारण प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' से संबंधित कुछ संभाव्य अर्थ 
निकल सकते हैं । एक अर्थ यह निकलता है कि कोई मनुष्य अपनी इच्छा से भिक्षुक बनना 
पसंद नहीं करता । अपनी लाचार तथा मजबूर दुर्दशा में ही कोई मनुष्य अनीच्छा से भमिक्षुक 
बन जाता है | दूसरा अर्थ यह निकलता है कि भिक्षुक भीख केरूप में जो कुछ पा सकता 
है वह उसकी भूख मिटाने की दृष्टि से अपर्याप्त होता है । परिणामस्वरूप भिक्षुक का शरीर 
दुर्बल हो जाता है | इस कारण से भिक्षुक लकुटी का आधार लेते हुए ही पथ पर चल 
सकता है । तीसरा अर्थ यह निकलता है कि ऐसे भिक्षुक के बच्चों का भविष्य अंधकारमय 
ही होता है । किसी समाज या देश के बच्चों के भविष्य का इस प्रकार अंधकारमय हो जाना 
बहुत मयानक है । चौथा अर्थ यह निकलता है कि भिक्षुक बनकर जीना यानी क्ृत्तों से भी 
बद्दतर जीवन जीना है । ऐसे जीने में मनुष्य को अपना मनुष्यत्व ही खोना पड़ता है । 
इसीलिए यहाँ प्रश्न उठता है कि दुर्दशा में मनुष्य को भिक्षुक बनने देना, समाज या देश के 
लिए क्‍या भृषणावह है ? वास्तव में यह किसी के लिए भी भूषणावह नहीं है - न समाज 
या देश के लिए न मिक्षुक बने हुए मनुष्य के लिए। लोगों की नज़र में उस मनुष्य की कोई, 
इंज्त नहीं होती जो भिक्षुक बना रहता है। इस प्रकार प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' आप 
ही आप "“श्रृंखलित सघन अर्थ” बन गया है । 
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अंखलित सघनता के कारण इस कविता में व्याप्त "कलार्थ' में ऐसी प्रमावात्मकता 
रूपी विशेषता आ गयी है, जिससे 'कलार्थ' अपने आप 'प्रभावात्मक अर्थ' बन गया है । 
इस कविता में व्याप्त *कलार्थ' उपर्युक्त सभी विशेषताओं से संपन्न होने के कारण 
असाधारण, अलौकिक, विशेष, विदग्ध, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय “सौन्दर्य रूपी 
अर्थ बन गया है । यह “सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'सौन्दर्य' है | यह 
'सौन्दर्य' ही यहाँ आनन्दग्रदान करने की अपनी विशेषता के बल पर “आनन्दप्रद अर्थ' बन 
गया है | यह “आनन्दरप्रद अर्थ! इस कविता के रूप में “कलानन्द' की अनुभूति कराने में 
समर्थ होकर 'कलामूल्यात्मक अर्थ' बन गया है । यहाँ मिक्षुक की पश्चातापग्रस्त अनीच्छा' 
एक प्रकार का महत्वपूर्ण मूल्य है | इसीलिए प्रस्तुत कविता में व्याप्त “कलार्थ' अर्थात्‌ 
'कलामूल्यात्मक अर्थ' आप ही आप “जीवनमूल्यात्मक अर्थ' बन गया है | 
तीव्र भावाश्रय के कारण प्रस्तु कविता में व्याप्त 'कलार्थ' विशिष्ठ लय से युक्त होकर 
अधिक रमणीय बन गया है | इस दृष्टि से इस कविता में 'आता, ता, क' की आवृत्ति (१ली, 
? री पंक्ति में); 'पेट-पीठ' का प्रयोग (३री पंक्ति में); “ल, क' की आवृत्ति (४थी पंक्ति मे), 
'दाने को, मिटाने को' का प्रयोग (१र्वी पंक्ति में) 'ई, ल' की आवृत्ति (६ठी पंक्ति में); 'क, 
ए, ता, प' की आवृत्ति (७वीं पंक्ति में); “आ, थ, द' की आवृत्ति (८वीं पंक्ति में) “९, लते' 
की आवृत्ति (९वीं पंक्ति में); 'द, आ, डू, र' की आवृत्ति (१० वीं पंक्ति में) ; 'मूख, सूख' का 
प्रयोग तथा “स, ज” की आवृत्ति (१५वीं पंक्ति मे); 'दाता-विधाता” का प्रयोग (१२वीं पक्ति 
घूँट आसुओं के पीकर' का प्रयोग (१३वीं पंक्ति में); 'चाट-जूठी' का प्रयोग तथा 'प. 
स' की आवृत्ति (१४ वीं पंक्ति में) तथा 'ए, क' की आवृत्ति (१५वीं पंक्ति में) महत्वपूर्ण है। 
इस प्रकार कवि सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराल' की प्रस्तुत कविता “कलार्थ रूपी 
सौन्दर्य' से व्याप्त होकर महत्वपूर्ण बन गयी है | 
(१३) बहुत दिनों के बाद 
अब की मैंने जी भर देखी 
पकी-सुनहली फसलों की मुसकान 
-बहुत दिनो के बाद । 
बहुत दिनों के बाद 
अब की मैं जीमर सुन पाया 
धान कूटती किशोरियों की कोकिल कंठी तान 
-बहुत दिनों के बाद ! 
बहुँते दिनों के बाद 
अब की मैंने जीमर सूँघे - 
मौलसिरी के ढेर-ढेर से ताजे-टपके फूल 
-बहुत दिनों के बाद | 
बहुत दिनों के बाद 
अब की मैं जीमर छू पाया 
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अपनी गैँवई पगडडी की चदनवर्णी धूल 
-बहुत दिनो के बाद । ह 
बहुत दिनों के बाद 
अब की मैंने जीमर तालमखाना खाया 
गन्ने चूसे जीमर 
-बहुत दिनों के बाद ! 
बहुत दिनो के बाद 
अब की मैने जीभर भोगे 
गंध-रूप-रस-शब्द-स्पर्श सब साथ साथ इस भू पर 
-बहुत दिनों के बाद । 
-वैद्यनाथ मिश्र 'नागार्जुन' (बहुत दिनों के बाद) 
, कवि “नागार्जुन' की यह कविता “कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त है । इस कविता 
की रचना जिन वाक्यों के संयोग से हुई है, वे वाक्य इस प्रकार हैं- बहुत दिनों के बाद मैने 
अबकी (बार) पकी (तथा) सुनहली फसलों की भुस्कान जी भर देखी । बहुत दिनों के बाद 
अबकी (बार) मैं धान कूटती विशोरियों की कोकिल कंठी तान जीमर सून पाया; बकुल के 
ढेर ढेर से ताजे टपके फूल मै) जी भर सूँघे; अपने छोटे गाँव की पगडंडी की चंदनवर्णी 
घूल मैं जीभर छू पाया; मैंने ज॑ वर तालमखाना खाया (और) गन्ने (भी) चूसे | इस प्रकार 
मैने अबकी (बार) इस भू पर गंध, रूप, रस, शब्द, स्पर्श (ये) सब साथ-साथ जी भर भोगे। 
उपर्युक्त वाक्य-संयोग रूपी कविता (कलाकृति) में व्याप्त 'त्रिविष कलार्थ रूपी 
सौन्दर्य' इस प्रकार है - 

(अ) भावात्मक अर्थ:- बहुत दिनों के बाद रूप, शब्द, गंध, स्पर्श तथा रस का एक 
साथ जीभमर भोग करने का सुअवसर मिलने का स्वाभाविक परिणाम यह हुआ है कि 
भौगकर्ता को आनन्द ही आनन्द मिला है | इसी भोगकर्ता के कथन के रूप में सृजित 
प्रस्तुत कविता में आनन्द, हर्ष एवं उल्लास का भाव व्याप्त है | 

(आ) विचारात्मक अर्थ : - जीवन में वह क्षण भाग्य का होता है, जब मनुष्य को 
कभी रूप, शब्द, गंघ, स्पर्श तथा रस का साथ-साथ भोग करने का सुअवसर मिल जाता 
है । इसीलिए प्रस्तुत कविता मे यह महत्वपूर्ण विचार कार्य कर रहा है कि मनुष्य के 
(चु खमय) जीवन में कमी कभी इस प्रकार का आनन्द, हर्ष एवं उल्लास का क्षण आता रह 
जाय | 

(इ) कल्पनात्मक अर्थ :- यहाँ कवि ने विशेष वक्‍ता के रूप में स्वयं अपनी ही 
कल्पना की है और विशेष श्रोता के रूप में भी अपनी ही कल्पना की है | इसी कारण स 
यहाँ कविता रूपी कथन के मूल मे स्वयं कवि के द्वारा आनन्द, हर्ष एवं उल्लास के अनुभव 
की कल्पना करना महत्वपूर्ण है । फलस्वरूप प्रस्तुत कविता 'आत्मानन्द से परिपूर्ण कथन 
बन गयी है | 

इस प्रकार प्रस्तुत कविता मे भागत्मक अर्थ विचायत्मक अर्थ तथा कम्पन्नार 
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अर्थ का समन्वित रूप 'कलार्थ' के रूप मे व्याप्त है । इस कविता में व्याप्त 'कंलार्थ' अपने 
स्वाभाविक रूप मे आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्य' है । 

प्रस्तुत कविता में 'व्याप्त 'कलार्थ' का केन्द्र कवि का वह आनन्द है, जिसके मूल 
में इस धरती पर भनुष्य के रूप मे कमी न कभी रूप, शब्द, गंघ, स्पर्श तथा रस का साथ- 
साथ भोग करने की कवि की इच्छा है | वास्तव में कवि की इस प्रकार की इच्छा किसी 
भी स्थल के और किसी भी काल के मनुष्य की इच्छा हो सकती है । इसी संमाव्यता रूपी 
विशेषता के कारण इस कविता मे व्याप्त 'कलार्थ' आय से आप “विश्वात्मक अर्थ' बन गया 
ह्ढै | 

इस कविता की सर्वाधिक महत्वपूर्ण विशेषता उसकी दृश्य बिम्बात्मकता है, जिसके 
सन्दर्भ मे श्रव्य बिम्बात्मकता, ध्राण्य बिम्बात्मकता, स्पर्श्य बिम्बात्मकता तथा स्वाद्य बिम्बात्मकता 
को भी महत्व का स्थान मिला है ! सबसे घहले पकी और सुनहली फसलों की मनोरम 
मुसकान के रूप॑ में दृश्य बिम्ब (रूप) को महत्व का स्थान मिला है । इसके बाद धान 
कूटती किशोरियों के मनोहर दृश्य बिम्ब के साथ उनकी श्रुतिमधुर कोकिल कंठी तान के 
रूप में श्रव्य बिम्ब (शब्द) को महत्व का स्थान मिला है । इसके बाद बकुल के ताजा फूलो 
में घ्राण्य ब्रिम्ब को महत्व का स्थन मिला है । इसके बाद अपने छोटे गाँव की पगडडी 
की चंदनवर्णी धूल के मनोहारी दृश्य बिम्ब के साथ उस धूल की सुखद मुलायमता के रूप 
मे स्पर्श्य बिम्ब को महत्व का स्थान मिला है | इसके बाद तालमखानों और गन्नों के 
मन प्रिय दृश्य बिम्ब के साथ उनकी रूचिर मधुरता के रूप में स्वाद्य बिम्ब (रस) को महत्व 
का स्थान मिला है । इस प्रकार पूरी कविता में बिम्बात्मकता रूपी विशेषता को महत््व का 
स्थान मिला हैं, जिसके फलस्वरूप इस कविता मे व्याप्त 'कलार्थ' आप से आप “बिम्बात्मक 
अर्थ' बन गया है | इस सन्दर्भ में प्रसन्न हुए कवि की भी अस्फुट-सी बिम्बात्मकता 
महत्वपूर्ण है | 

इस कविता में बिम्बात्मकता के कारण रूपात्मकता को महत्व का स्थान मिला है। 
इसी कारण से यहाँ पकी एव सुनहली फसलों की धान कूटती और गाती हुई किशोरियो 
की, बक़ुल के ताजा फूलो के ढेरो की, गँंवई पगडंडी की चंदनवर्णी धूल की और तालमखाने 
तथा गत्नों की आकर्षक रूपात्मकता है | फलस्वरूप रूपात्मकता रूपी विशेषता के बल पर 
प्रस्तुत कविता मे व्याप्त "कलार्थ' अपने आप 'रूपात्मक अर्थ' बन गया है | 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अभिव्यक्त है और संपूर्ण कविता अपेक्षित वाक्‍्यों 
के संयोग के रूप में अभिव्यक्ति (कलाकृति) है । इससे यहाँ 'कलार्थ' और “कविता' (वाक्य 
सयोग रूपी कलाकृति) में एकरूपता की स्थापना हुई है | परिणामस्वरूप प्रस्तुत कविता 
में व्याप्त कलार्थ एकरूपता रूपी विशेषता के बल पर 'एकरूप अर्थ' बन गया है | 

इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूपता रूपी मौलिकता (नवीनता) 
के आधार पर 'मौलिक अर्थ' (नवीन अर्थ) बन गया है । इसके अतिरिक्त प्रस्तुत कव्तिा 
मैं व्याप्त 'कलार्थ' अपनी 'श्रेंखलित सघनता' रूपी विशेषता के बल पर 'श्रृंखलित सघन 
अर्थ' बन गया है | इसी विशेषता के कारण इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' से संबंधित कुछ 
समाव्य अर्थ निकल सकते है । एक अर्थ यह निकलता है कि जो शहर में रहने वाले होते 
है उनके मानस में अपने छोटे से गॉव के प्रति एक प्रबल आकर्षण बना रहता है ' इसीलिए 
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कमी बहुत दिनो के बाद भी क्यो न हो, शहरवासी अपने भौंव जाना पसंद करता है | स्वय 
कवि के साथ भी ऐसा ही हुआ है । कवि बहुत दिनों के बाद अपने गाँव गये और भाग्य 
से वे जो जो चाहते थे वह सब उन्हें वहाँ मिला | इसी कारण से ही उन्होंने अपना मन 
सतुष्ट होने तक पकी तथा सुनहली फसलों की (मनोहम चमक रूपी) मुसकान को अपने 
नेत्रों से देखा, धान कूटती हुई और अपनी कोकिल जैसी मधुर आवाज मे गाती हुई 
किशोरियों की तानों को अपने कानों से सुना; बकुल के ताजे तथा टपके ढेर सारे फूलों की 
गध को अपनी नाक से सूँघा; अपने छोटे गाँव की पगडंडी की चन्दन समान रंगवाली धूल 
को अपने हाथों से स्पर्श किया और तालमखाने तथा गन्ने को अपनी रसना से चूसा/ इसका 
अर्थ यह हुआ कि कवि ने इन सबका यथेष्ट मजा लिया । क्योंकि ऐसा क्षण बार-बार नही 
मिलता; भाग्य से ही कभी मिलता है । इस प्रकार के अत्यानन्द के क्षण को लेकर प्रस्तुत 
कविता में व्याप्त 'कलार्थ' मे 'श्रृंखलित सघनता' रूपी विशेषता आ गयी है, जिससे 'कलार्थ 
अपने आप 'श्रृंखलित सघन अर्थ' बन गया है | 

श्रृंखलित सघनता के कारण इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' में ऐसी प्रभावात्मकता 
रूपी विशेषता आ गयी है, जिससे '"कलार्थ' आप ही आप 'प्रभावात्मक अर्थ' बन गया है | 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' उपर्युक्त सभी विशेषताओं से युक्त होने के कारण 
असाधारण, अलौकिक विशेष, विदेग्ध, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय 'सौन्दर्य रूपी 
अर्थ' बन गया है । यह सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'सौन्दर्य' है | यह 
'सौन्दर्य' ही यहाँ आनन्दप्रदान करने की अपनी विशेषता के बल पर “आनन्दप्रद अर्थ! बन 
गया है | यह 'आनन्दप्रद अर्थ इस कविता के रूप में “कलानंद' की अनुभूति कराने मे 
समर्थ होकर 'कलामूल्यात्मक अर्थ' बन गया है । यहाँ कभी न कभी रूप, शब्द, गंध, स्पर्श 
रस का साथ-साथ यथेष्ठ भोय करके आनंद पाने की मनुष्य की तीव्र इच्छा एक प्रकार का 
जीवन मूल्य है । इसीलिए प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अर्थात्‌ “कलामूल्यात्मक अर्थ 
अपने आप “जीवनमूल्यात्मक अर्थ” बन गया है | 

तीव्र भावाश्रित होकर प्रस्तुत कविता में व्याप्त *"कलार्थ' विशिष्ट लथ और गति के 
साथ नाद सौन्दर्य से युक्त हुआ है और अधिक रमणीय भी बन गया है । इस दृष्टि से 
प्रस्तुत कविता में ४थे, ५वें, ६ठवें, ९ वें, १२वें, १३वें, १६वे, १७वें, २०वे, २१वें तथा २४ वे क्रम 
पर पहली पंक्ति की आवृत्ति; अब की मैंने जी भर' पदबंध की तीन बार आवृत्ति और अब 
की मैं जी भर' पदबंध की एक बार आवृत्ति; ३री पंक्ति मे 'क, ई, ल, स' की आवृत्ति; ७४वीं 
पक्ति में 'क, ओ' की आवृत्ति, ११वीं पंक्ति में 'ढेर, ए' की आवृत्ति; १५वीं पंक्ति में 'ई" की 
आवृत्ति; १८वी पंक्ति में 'आ, ख' की आवृत्ति; १९वीं पंक्ति में ९" की आवृत्ति और रुवी 
पक्ति में 'र, श, ब, स, साथ' की आवृत्ति और पूरी कविता में सरल पदावली का प्रयोग 
महत्वपूर्ण है । 

स्पष्ट है कि कवि वैद्यनाथ मिश्र 'नागार्जुन' की प्रस्तुत कविता 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य 
से व्याप्त होकर उत्कृष्ट बन गयी है | इस क़विता मे जो उत्तम पुरुष, एक वचन, पुल्लिग 
मै' का प्रयोग हुआ है, उस “मै” से स्वयं कवित का अर्थबोध होता है। कवि को अपने गाव 
जाकर भोंगने की क्रिया के रूप में जो देखना, सुनना, सूँघना, छूना, खाना तथा घूसना था 
वह संब उसने एक ही समय पर किया । कवि की इन क्रियाओं का अर्थबोध कराने के लिए 
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ही पूरी कविता मे 'मैने/मैं' कर्तापद के साथ निश्चयार्थक, साम्रान्य भूततकालवाचक, सकर्मक 
कर्तृवाच्य, सरल वाकयों का प्रयोग हुआ है । 

(१४) निर्मम कुम्हार की थापी से कितने रूपों मे कुटी-पिटी, 

हर बार बिखेरी गई, किन्तु मिट्‌टी फिर भी तो नहीं मिटी ! 

आशा में निश्चल पल जाए, छलना मे पड़कर छल जाए 

सूरज दमके तो तप जाए, रजनी ठुमके तो ढल जाए ! 

यों तो बच्चो की गुडिया सी मोली मिट॒टी की हस्ती क्या ? 

ऑधी आए तो उड़ जाए, पानी बरसे तो गल जाए ; . 

फसलें उगती फसलें कटतीं, लेकिन धरती चिर उर्दर है 

सौ बार बने सौ बार मिटे, लेकिन मिद॒टी अविनश्वर है ! 

मिट॒टी गल जाती पर उसका विश्वास अमर हो जाता है ! 

-सच्चिदानंद हीरानंद वात्स्यायन 'अज्ञेय' (मिट्टी की महिमा) 
कवि 'अज्ञेय' की यह कविता “कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त है । इस कविता 
(कलाकृति) की रचना जिन वाक्‍्यों के संयोग से हुई है, वे वाक्य इस प्रकार है - 

(आश्चर्य यह है कि मिट्टी) निछ्ठर कुम्हार की थापी से कितने रूपों में कुटी गयी- 
पिटी गयी; प्रत्येक बार (वह) बिखेरी (भी) गयी, परन्तु मिट्टी तो फिर भी नही मिटी ! (वह) 
आशा मे स्थिर पल जाती है, (लेकिन वह) धोखे में पड़कर छल (भी) जाती है ! (जब) सूर्य 
चमकता (रहता) है, (तब वह) गरम हो जाती है (और जब) रात विशिष्ट लय के साथ आती 
(रहती) है, (तब वह) ढल जाती है ! वैसे तो बच्चों की गुड़िया के समान भोली मिट्टी का 
अस्तित्व (ही) क्या है ? आधी आती है तो (वह) उड़ जाती है (और) पानी बरसता है तो 
(वह) पिघल जाती है । (उसकी गोद मे) फसले उगती (भी) हैं (और) फसलें कटती (भी) 
है, लेकिन धरती (मिट्टी तो) निरंतर उपजाऊ [ही बनी रहती) है ! (यह) मिट्टी सौ बार 
बनती रहे (या) सौ बार मिटती रहे, लेकिन (वह तो) अविनाशी (बनकर रहती) है ! मिट्टी 
पिघल (तो) जाती है, परन्तु उसका विश्वास अमर हो जाता है । 

उपर्युक्त वाक्य-संयोग रूपी कविता (कलाकृति) में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ रूपी 
सौन्दर्य' इस प्रकार है - 

(अ) भावात्मक अर्थ :- यहाँ मिट्टी का अन्य रूपों में ढल जाने के बाद भी फिर- 
फिर मिट्टी बन जाना, निरंतर उपजाऊ बनकर रहना और अविनाशी होना, आश्चर्यकारक 
लग रहा है । मिट॒टी मूल रूप में या अन्य किसी रूप में भी मनुष्य के लिए (साथ ही-अन्य 
जीवों के लिए भी) उपयोगी बनकर रहती है | किसी भी स्थिति में उपयोगी बनकर रहना 
ही मिट्टी की महिमा है । मिट्टी की इस प्रकार की महिमा के बारे में आश्चर्य तथा आदर 
का जगना स्वाभाविक है | 

(आ) विचारात्मक अर्थ :- इस कविता में महत्वपूर्ण विचार यह है कि लोगों को 
मिट॒टी की हितकारक महिमा को समझना चाहिए और उसका सदुपयोग करते रहने के 
लिए मिट्टी के प्रति सदैव आदर-भाव रखना चाहिए । 
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(इ) कल्पनात्मक अर्थ :- इस कविता में कवि ने विशेष वक्ता तथा विशेष श्रोता 
के रूप में स्वयं अपनी ही कल्पना की है । यहाँ कवि के वक्तव्य के रूप में मिट्टी की 
हितकारी महिमा की कल्पना की गयी है । यहाँ महत्वपूर्ण कल्पना यह है कि लोगो के हित्त 
के लिए मिदृटी अलग-अलग रूप धारण कर लेती है फिर भी मिट्टी अपने मूल रूप मे 
कायम बनी रहती है । अपने मूल रूप में क्रायम बने रहने में ही मिट॒टी की हितकारी 
अनश्वरता है | 

इस प्रकार प्रस्तुत कविता में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक 
अर्थ का समन्वित रूप 'कलार्थ' के रूप मे व्याप्त है । इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपने 
स्वाभाविक रूप मे आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्य' है । 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त *कलार्थ' का केन्द्र मिट्टी की लोकहितकारी महिमा को 
आश्चर्य तथा आदर के साथ स्वीकार करने की स्वयं कवि की इच्छा है | यथार्थ में कवि 
की इस प्रकार की इच्छा किसी भी स्थल के और किसी भी काल के किसी भी मनुष्य की 
इच्छा हो सकती है | इसी सभाव्यता रूपी विशेषता के कारण प्रस्तुत कविता में व्याप्त 
कलार्थ' अपने आप “विश्वात्मक अर्थ' बन गया है । 

इस कविता में मिट॒टी की महिमा को आश्चर्य तथा आदर के साथ स्वीकार करने 
वाले विशेष दक्‍ता के रूप में स्वयं कवि का दृश्य बिम्ब उभरा है | साथ ही लोकहितार्थ 
अलग-अलग रूप घारण करने वाली तथा मूल रूप मे भी सुरक्षित रहने वाली के रूप में 
मिट्टी (धरती) का भी दृश्य बिम्ब उमरा है | मिट्टी के दृश्य बिम्ब की दृष्ठि से उसका 
कुम्हार की थापी से कई रूपों में कुट-पिट जाना, बिखेर जाना, स्थिर पल जाना, त्तप 
जाना, ढल जाना, ऑघी से उड जाना, पानी के बरसने से गल जाना, फसलों से युक्त 
अथवा रहित होना, चिर उपजाऊ होना आदि महत्वपूर्ण है | इस ग्रकार की ब्िम्बात्मक 
रूपी विशेषता के बल पर प्रस्तुत कविता में व्याप्त "कलार्थ' अपने आप '“बिम्बात्मक अर्थ' बन 
गया है | 

प्रस्तुत कविता में दृश्यमान बिम्बात्मकता के कारण मिट्टी की रूपात्मकता उभर 
आयी है । इसी रूपात्मकता रूपी विशेषता के आधार पर इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' 
अपने आप “रूपात्मक अर्थ' बन गया है । 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त "कलार्थ' अभिव्यक्त है और पूरी कविता अपेक्षित वाक्यों के 
सयोग के रूप में अभिव्यक्ति (कलाकृति) है । फलस्वरूप यहाँ “कलार्थ' और “'कविता' 
(वाक्य-संयोग रूपी कलाकृति) मे 'एकरूपता' की स्थापना हुई है । इसीलिए इस कविता 
में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी एकरूफ्ता रूपी विशेषता के आधार यर "एकरूप अर्थ' बन गया 
है। 

.. इस कविता मे व्याप्त 'कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूपता रूपी मौलिकता (नवीनता) 
के बल पर 'मौलिक अर्थ' (नवीन अर्थ) बन गया है | साथ ही इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ 
अपनी 'श्रृंखलित सघनत्ा' रूपी विशेषता के आधार पर आप ही आप 'श्रुखलित सघन अर्थ 
बन गया है ! इसी विशेषता के कारण प्रस्तुत कविता में व्याप्त “कलार्थ' से संबंधित कुछ 
समाव्य अर्थ निकल सकते हैं | यहाँ आदरणीय मनुष्य के समान मिट्टी की जनहितकारी 
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सहनशीलता महत्वपूर्ण है । इसलिए ही मिट॒टी निछुर कुम्हार की थायी के आघाहो को 
सहती रहती है और लोकोपयोगी रूपों में (वस्तुओं में) ढलती रहती है ! वह आश्वस्त 
मनुष्य के समान अपने अमरत्व को ध्यान में रखकर आशा तथा विश्वास के साथ पल जाती 
है | कभी वह छले जाने वाले मनुष्य के समान धोखे मे पड़कर छल जाती है अर्थात्‌ मिट॒टी 
को अपना मूल रूप छोड़कर अलग-अलग रूपों में ढलना पड़ता है । सहनशील मनुष्य के 
समान मिट्टी दिन में तप जाना और रात मे ढल जाता सहन करती है । बालक की गुडिया 
के समान मिट्टी शिकायत न करने वाली भोली बनी रहती है । मिट॒टी ऑधी के आने से 
उड़ जाती है और पानी के बरसने से गल जाती है, इसलिए मिट॒टी के अस्तित्व के बारे मे 
प्रश्न उठाना बेकार है | वास्तव में मिट॒टी ही धरती के रूप में जीवनपोषक फसले उगाने 
वाली घिर उपजाऊ है | वह सौ बार अन्य रूपों में मिटती (ढलती) रहे, फिर भी वह सो 
बार अपने मूल रूप में बनी रहती है | इसीलिए मिट॒टी अविनाशी है और रि. ल तक 
लोकोपयोगी बनकर रहने वाली है। यहाँ मिट॒टी का रूप परोयकारी, आदरणीय तथा 
महिमामंडित मनुष्य का रूप है | इस प्रकार प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अण्नी 
अखलित सघनता' के आधार पर 'श्रृंखलित सघन अर्थ' बन गया है । 

श्रृंखलित सघनता के कारण प्रस्तुत कविता मे व्याप्त 'कलाथ्थ' प्रभावत्मकता रूपी 
विशेषता से युक्त होकर 'प्रभावत्मक अर्थ' बन गया है | 

इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' उपर्युक्त सभी विशेषताओं से युक्त होने के कारण 
असाधारण, अलौकिक, विशेष, विदग्ध, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय 'सौन्दर्य रूपी 
अर्थ' बन गया है | वास्तव में यह 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'सौन्दर्य 
है | यह 'सौन्दर्थ' ही यहाँ आनन्दप्रदान करने की अपनी विशेषता के बल पर 'आनन्दग्रद 
अर्थ' बन गया है | यह 'आनन्दप्रद अर्थ' इस कविता के रूप में “कलानन्द' की अनुमूति 
कराने में समर्थ होकर 'कलामूल्यात्मक अर्थ' बन गया है | यहाँ किसी के घरोषकारी 
आदरणीय और महिमामंडित रूप को आश्चर्य तथा आदर के साथ स्वीकार करने की इच्छा 
जीवन की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । साथ ही किसी की परोषकार से युक्त महिमा भी जीवन 
की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । फलस्वरूप प्रस्तुत कविता में व्याह “कलार्थ' अर्थात्‌ 'कलागूल्यात्मक 
अर्थ' अपने आप 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' बन गया है ! 

तीव्र भावाश्रय के कारण प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' लयबध नाद सौन्दर्य से 
युक्त होकर बहुत रमणीय बन गया है । इस दृष्टि से प्रस्तुत कविता की १ली और श्री 
पक्ति के अंत मे 'इटी' की आवृत्ति; ३री और ४थी तथा ६ठी पंक्ति के अंत मे 'ल जाए' की 
आवृत्ति; धवीं, ८वीं तथा ९वीं पंक्ति के अंत में 'है! की आवृत्ति , १ ली पंक्ति मे 'र, म, क 
आ ई, ए, ट' की आवृत्ति , २री पक्ति में 'र, ई' की आदृत्ति, री पक्ति में 'ल, जाए, य 
की आवृत्ति; ४थी पंक्ति मे 'त, जाए, र, ज, क' की आवृत्ति, १र्वी पंक्ति मे 'ओ, ई. क' की 
आवृत्ति ; छठी पंक्ति मे 'आए, जाए, आ, ए' की आवृत्ति; ७वीं पंक्ति भे 'फसले, ती, र' की 
आवृत्ति; ८वीं पक्ति में 'सौ बार, ए, न' की आवृत्ति; श्वी पंक्ति में 'ई, स, आ, ज, त' की 
आवृत्ति; "सूर्य यद के बदले 'सूरज' पद का प्रयोग और सुबोधक पदाबली का प्रयोग 
महत्वपूर्ण है | 

इस प्रकार कवि अज्ञेय' की प्रस्तुत कविता 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त होकर 
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महत्वपूर्ण बन गयी है । 
(१५) साँझ होते ही न जाने छा गई कैंसी उदासी ? 
क्या किसी की याद आई, ओ विरह-व्याकुल प्रवासी ? 
अस्त रवि-सी हो गई क्या आन्त म्लान विलुप्त आशा २ 
क्या अभी से सोच कल की ली बसा मन में निराशा ? 
पड़ गई बुझते दिवस की भग्न उर पर म्लान छाया,, 
गेह जाते देख पक्षी या कही विश्राम भाया ? 
ओ निराश्रित ! नियति शासित ! व्यथित क्‍यों जब तक मही है, 
धूलि-कण, तृण को सदा जो आसरा देती रही है ? 
देख ऊपर कुन्द-तारक-पुंज से नभ-उर खिला है 
जहा फूटे भाग्य-से घन को सदा आश्रय मिला है | 
माधवी की गंध मे हो अंध अब क्यो झपी पलकें ? 
याद आई क्या प्रिया की सुरभि-सिंची शिथिल अलकें ? 
क्यो उदित-शशि-म्लान-मुख को देख अब छाई उदासी ? 
विरह-विधुरा शशिप्रिया की याद आई क्‍या प्रवासी ? 
प्राण तन में है, हृदय मे है प्रिया का ध्यान जब तक, 
प्रवासी ! जीवित रहेगा तू सदा बन स्नेह-दीपक ! 
जल, प्रिया की याद में जल चिर लगन बनकर, प्रवासी ! 
स्नहे की बन ज्योति जग में, दूर कर उर की उदासी ! 
-नरेन्द्र शर्मा (साँझ होते ही) 
कवि नरेन्द्र शर्मा की यह कविता “कलार्थ रूपी सौन्दर्य” से व्याप्त है । इस कविता 
(कलाकृति) की रचना जिन वाक्‍्यों के संयोग से हुई है, वे वाक्य इस प्रकार है - 
सॉझ होते ही न जाने कैसी उदासी छा गयी (है) ? ओ विरह व्याकुल प्रवासी, क्या 
(तुझे) किसी की याद आयी (है) ? क्‍या (तेरी) आशा श्रान्त, म्लान, विलुप्त रवि के समान 
अस्त हो गयी (है) ? क्या (तूने)-अभी से सोच कल की निराशा मन में बसा ली (है)? पक्षी 
(को) घर जाते देख या कहीं (तुझे) विश्राम भाया (है), इसलिए (तेरे) भग्न उर पर शुझते 
दिवस की म्लान छाया पड़ गयी (है) ? ओ निराश्रित ! नियति शासित (प्रवासी) ! (तू) क्यो 
व्यथित होता है, जब तक (यह) धरती है, जो धूलि-कण (और) तृण को सदा आसरा देती 
रही है ? (ओ प्रवासी, जरा) ऊपर (तो) देख, (कैसे) मद तारक-समूह से (उस) नभ का 
उर खिला है, जहा फूंटे भाग्य के समान मेघ को सदा आश्रय मिला है | (ओ प्रवासी ') 
अब (तेरी) पलकें माघवी की गंध मे अंघ होकर क्‍यों झपी (हैं) 2 क्या (तुझे अपनी) प्रिया 
की सुगंध-सिंची शिथिल अलके याद आयी (हैं) ? (ओ प्रवासी.) अब उदित चंद्रमा के 
मलिन मुख को देखकर क्यो उदासी छायी (है) ? (हे) प्रवासी, क्या (तुझे) विरह-व्याकुल 
शशिप्रिया की याद आयी (है) ? (ए) प्रवासी |! जब तक तन मे प्राण है (और) हृदय मे प्रिया 
का ध्यान है (तब तक) तू स्नेह दीपक बनकर जीवित रहेगा * (हे) प्रवासी (तू) जल 
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(अपनी) प्रिया की याद में चिर प्रेम बनकर जल ! (तू इस) जग में प्रेम की ज्योति बनकर 
(अपने) उर की उदासी दूर कर ! 

उपर्युक्त वाक्य-संयोग रूपी कविता (कलाकृति) में व्याप्त 'त्रिविध कलार्थ रूपी 
सौन्दर्य' इस प्रकार है - 

(अ) भावात्मक अर्थ :- किसी कारण से जिस किसी को अपने घर से दूर अन्यत्र 
रहना पड़ा है, वह प्रवासगत होने से 'प्रवासीः बन गया है । अपनी प्रिया से दूर होने के 
कारण वह “विरह से व्याकुल प्रवासी बन गया है | प्रवास में सायकाल होते ही (अपने 
अकैज्षेपन में) अपने दूरस्थ घरवालों की उनमें मी अपनी प्रिया (पत्नी) की तीव्र याद आना 
स्वाभाविक हैं | फलस्वरूप प्रवासी के चेहरे पर उदासी छा जाना भी स्वाभाविक है | तमी 
तो यहाँ विरह-व्याकुल प्रवासी के चेहरे पर उदासी छा गयी है । किसी हितैषी ने देखा कि 
प्रवासी का चेहरा उदासीग्रस्त हुआ है । तब हितैधी के सामने प्रश्न उठता है कि प्रवासी 
के चेहरे पर न जाने कैसी उदासी छा गयी है'? उस उदासी का कारण जानने की 
उत्सुकता को लेकर हितैपी ने प्रवासी से अनेक प्रश्न पूछे हैं | हितैषी के प्रत्येक प्रश्न मे 
अनुमित उत्तर छिपा हुआ है | .कुछ अनुमित उत्तरों का सिलसिला इस प्रकार है- किसी 
की याद आयी हुई होगी, इसलिए प्रवासी विरह से व्याकुल होकर उदास हुआ होगा, था 
आज ही कल की किसी चिंताजनक बात के बारे में सोचते हुए आशा छोड़कर उसने अपने 
मन में निराशा बसा ली होगी; या अपने घर या कहीं के प्रिय विसम की याद आयी हुई 
होगी, या प्रिया की सुगंध-सिची शिथिल अलकों की याद आयी हुई होगी, या विरह- 
व्याकुला प्रिया की याद आई हुई होगी । अंत में हितैषी का निश्चय हुआ कि अपनी प्रिया 
की ही याद आयी होगी, इसलिए यह निराश्रित तथा नियति शासित प्रवासी हृदय से उदास 
हुआ है । अपने इस प्रकार के निश्चय के कारण ही हितैबी ने शुमकामना व्यक्त की है कि 
प्रवासी जब तक अपने हृदय में प्रिया का ध्यान रखेगा तब तक वह स्नेह-दीपक बनकर 
सदा जीवित रहेगा । 

(आ) विचारात्मक अर्थ :- अपनों को कहीं भी न भूलने का और उनको सदा याद 
करने का विचार महत्वपूर्ण है । इसी कारण से ही इस कविता में प्रवासी का अपनों को याद 
करना महत्वपूर्ण है । अपनो को याद करने पर ही प्रवासी अपनों से मिलने के लिए प्रयल 
करने लग सकता है । वास्तव मे यह अपनापन ही तो मनुष्य-जीवन का महत्वपूर्ण आधार 
है । मित्रता भी इसी 'अपनापन' का हीं एक रूप है | इसलिए हितैबी अपने उदास हुए 
मित्र से उदासी के कारणों के बारे में पूछता रहता है । इस कविता में ऐसी ही हुआ है । 
इस कविता में अत्यधिक महत्वपूर्ण विचार यह है कि किसी भी स्थिति में अपनों के बारे मे 
विशेषकर अपनी प्रिया के बारे में, अपने प्रेम-दीप को जलाए रखना चाहिए । इसमे प्रेम की 
सार्थकता है । ह 

(इ) कल्पनात्मक अर्थ :- इस कविता में विशेष श्रोता के रूप में 'प्रवासी' की 
कल्पना की गयी है और प्रवासी से उसकी उदासी का कारण जानने वाले तथा प्रवासी को 
निराशा से मुक्त करने के उद्देश्य से प्रवासी को दिलासा देने वाले के रूप में प्रश्नकर्ता 
हितैषी की भी कल्पना की गयी है । वास्तव मे हितैषी के प्रश्नयुक्त कथन के रूप में प्रस्तुत 
कविता का सृजन हुआ है । यहाँ अत्यधिक महत्वपूर्ण कल्पना यह है कि प्रश्नयुक्त कथन 
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का प्रयोग करने वाला वक्‍ता अर्थात्‌ हितैबी और प्रवासी दोनों एक ही व्यक्ति के दो रूप है। 
अत यहाँ जो वक्‍ता रूपी हितैषी है, वही प्रवासी है | यहाँ यह कल्पना अत्यंत रमणीय है 
कि उदासी तथा निराशा से ग्रस्त प्रवासी ही हितैषी के रूप मे अपने से ही प्रश्न पूछता है 
और साथ ही अपने को दिलासा भी देता है । दिलासा देने के लिए ही यहाँ धूलि-कण तथा 
तृण को सदा आसरा देने वाली मही की बात कही गयी है और सायकाल मे मंद तारक- 
पुज से प्रकाशमान हुए उस नभ की भी बात कही गयी है, जो फूटे भाग्य के समान मेघ को 
सदा आश्रय देता रहता है । अत प्रवासी को आशा का त्त्याग नहीं करना चाहिए। यहाँ 
प्रवासी को 'नियति शासित' मानने की कल्पना बड़ी अर्थपूर्ण है | 

इस प्रकार ग्रस्तुत कविता में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक 
अर्थ का समन्वित रूप 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है । इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपने 
स्वाभाविक रूप मे आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्य' है | 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' का केन्द्र प्रवास में भी अपनो को याद करते हुए 
उनसे मिलने की प्रवासी की तीव्र इच्छा है । वास्तव में प्रवासी की इस प्रकार की इच्छा 
किसी भी स्थल के और किसी भी काल के किसी भी ग्रवासी की इच्छा हो सकती है । इसी 
सभाव्यता रूपी विशेषता के कारण इस कविता में व्याप्त "कलार्थ' अपने आप 'विश्वात्मक 
अर्थ' बन गया है । ह 

इस कविता में अपनों की याद में तथा विशेषकर अपनी प्रिया की याद में उदास 
एवं निराश हुए प्रवासी का अस्पष्ट-सा दृश्य बिम्ब उभरा है | साथ ही प्रश्नयुक्त कथन का 
प्रयोग करने वाले वक्ता के रूप में हितैषी का भी कुछ अस्फुट-सा दृश्य बिम्ब उभरा है । 
यहाँ सॉझ, अस्त हो रहा रवि, बुझता दिवस, भग्न उर, गेह (घर), गेह जाते पक्षी, कोई 
विश्राम, धूलि-कण तथा तृण युक्त मही, कुन्द-तारक-पुंज से युक्त नभांगन, घन, माधवी 
प्रिया, शिथिल् अलकें, उदित शशि-म्लान-मुख, विरह-विघुरा शशिप्रिया, तन, स्नेह-दीपक 
ज्योति, जग ये सभी उल्लेख सॉझ का विशिष्ट दृश्य बिम्ब उभरने में सहायक हुए हैं | इस 
प्रकार की दृश्य बिम्बात्मकता रूपी विशेषता के कारण प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ 
अपने आप 'बिम्बात्मक अर्थ' बन गया है । इस सन्दर्भ में प्राण्य बिम्ब सूचित करने वाले 
'माधवी की गंध” तथा 'सुरभि-सिंची' ये दोनो उल्लेख भी महत्वपूर्ण हैं | 

प्रस्तुत कविता मे बिम्बात्मकता के कारण रूपात्मकता को महत्व का स्थान मिला 
है। इसी कारण से इस कविता में उदास एवं निराश प्रवासी की रूपात्मकता हितैषी वक्ता 
की रूपात्मकता सौझ (संघ्या/सांयकाल) के आगमन की रूपात्मकता, अस्त हो रहे श्रान्त 
एवं म्लान रवि की रूपात्मकता, घर की ओर जा रहे पक्षी की रूपात्मकता, किसी प्रिय 
विश्राम की रूपात्मकता, मग्न उर की रूपात्मकता, बुझते दिवस की रूपात्मकता, आसरा 
देने वाली घरती की रूपात्मकता, आसरा पाने वाले धूलि कण तथा तृण की रूपात्मकत्ता 
मन्द त्तारक-समूह एवं उससे युक्त नभांगन की रूपात्मकता, नम में आश्रित बनकर रहने 
वाले घन (मेघ) की रूपात्मकता, गंधित माधवी की रूपात्मकता, प्रिया और उसकी सुगध- 
सिची शिथिल अलको की रूपात्मकता, उदित शशि-म्लान मुख की रूपात्मकता, विरह- 
व्याकुला शशिप्रिया की रूपात्मकता प्राणयुक्त तन की रूपात्मकता,, स्नेह-दीपक (प्रेम 
दीय) की दीप ज्योति की तथा जगत की ._ इसलिए 
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महत्वपूर्ण है कि उससे सॉझ की अर्थपूर्ण संपूर्ण रूपात्मकता उभर आती है | इसी 
रूपात्मकता रूपी विशेषता के बल पर प्रस्तुत कविता में व्याप्त "कलार्थ' अपने आप 
रूपात्मक अर्थ' बन गया है | 

इस कविता में व्याप्त "कलार्थ' अभिव्यक्त है और संपूर्ण कविता अपेक्षित वाक्‍्यों के 
सयोग के रूप में अभिव्यक्ति (कलाकृति) है | इसका परिणाम यह हुआ है कि यहाँ पर 
'कलार्थ' और पूरी “कविता' (वाक्य-संयोग रूमी कलाकृति) में 'एकरूपता की स्थापना हुई 
है । तभी तो प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी एकरूपता रूपी विशेषता के आधार 
पर 'एकरूय अर्थ' बन गया है -। | 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूपता रूपी मौलिकता (नवीनता) 
के आधार पर 'मौलिक अर्थ” (नवीन अर्थ) बन गया हैं । इस 'मौलिक अर्थ' में भावात्मक 
अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक अर्थ की महत्वपूर्ण समरूपता “कलार्थ” बनकर रही 
है । 

इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी श्रृंखलित सघनता' रूपी विशेषता के आधार 
पर आप से आप “श्रृंखलित सघन अर्थ” बन गया है | इसी विशेषता के कारण प्रस्तुत 
कविता में व्याप्त "कलार्थ' से संबंधित कुछ महत्वपूर्ण संभाव्य अर्थ निकल सकते हैं | कविता 
की १ली और २री पंक्ति में जो प्रश्न उपस्थित किए गये हैं उनसे कुतूहलवर्धक अर्थबोध 
होता है । एक अर्थबोध यह होता है कि जिसे प्रश्न पूछे जा रहे हैं, वह प्रवासी है और प्रवास 
के कारण वह विरह व्याकुल है । वह किसी कार्यवश प्रवास में है । दिन तो कामकाज में 
निकल जाता है | कामकाज की व्यस्तता में तो अपने दूरस्थ घर वालों की याद नहीं 
आती। लेकिन संध्या समय कामकाज से मुक्त होने पर एकांत में प्रवासी को अपने घरवालों 
की याद आती होगी। इसी कारण से कोई हितैषी शाम के वक्‍त प्रवासी को उदास देखकर 
प्रश्न पूछने लगा है । पहले प्रश्न से अर्थबोध होता है कि प्रवासी किसी प्रकार की उदासी 
से ग्रस्त है । कहीं किसी की याद आयी है; इसलिए तो प्रवासी उदास नहीं है न? ऐसा 
सोचकर ही हितैषी ने दूसरा प्रश्न किया है और उस प्रवासी को 'विरह-व्याकुल 'माना है। 
दूरस्थित अपने की याद आने से प्रवासी का विरह-व्याकुल होना नितांत स्वाभाविक है | 
लेकिन प्रश्नकर्ता रूपी हितैषी प्रवासी की उदासी को लेकर कुछ अन्य कारणों का भी 
अनुमान करने लगता है | 

जिस पर दिनमर की यात्रा से थंके हुए, मलिन (निरूत्साही) हुए तथा विलुप्त होने 
लगे हुए सूर्य का अस्त हो जाता है, उसी तरह दिन भर के कामकाज के पश्तात्‌ भी 
असफल रहे हुए प्रवासी का भी थकान तथा म्लान की दशा में कल के अनपेक्षित परिणाम 
के बारे में आज ही सोचकर और आशा को छोडकर निराशा से ग्रस्त होना बिल्कुल 
स्वाभाविक है ] इसी तरह प्रश्नकर्ता हितैषी का ग्रवासी की उदासी के कारण के बारे में 
अनुमान करते रहना स्वाभाविक है । इस क्रम में प्रश्नकर्ता ग्रवासी को “निराश्रित' तथा 
नियति शासित' भी कहता है । दैसे प्रवासी निराश्चित हो नहीं सकता | क्योंकि इस धरती 
पर वह कहीं न कहीं अयने लिए [प्रवास में) आसरा पा ही सकता है । लेकिन वह प्रवासी 
नियति शासित' अवश्य हो सकता है । क्योंकि नियति ही तो मनुष्य को जीवित रहने के 
जिए क्या क्‍या करने को विवश कर देगी है. इसलिए ही मनुष्य को के नि्ित्त 
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अपनों से दूर प्रवास को स्वीकार करना पड़ता है | अतः इस प्रवासी छा 'नियति शासित 
होना बिल्कुल स्वाभाविक है । प्रश्नकर्ता हितेषी अचानक देखता है कि प्रवासी माधवी की 
गंध में उन्मत्त होकर झपकी ले रहा है | तब प्रश्नकर्ता हितैषी का निश्चय हो जाता है कि 
प्रवासी अपनी दूरस्थित विरह-व्याकुला प्रिया को ही याद करके ही उदास एवं निराश हुआ 
सै । अमनी प्रिया के प्रति प्रवासी के गहरे प्रेम को देखकर ग्रश्नकर्ता हितैषी प्रमासी को 
दिलासा देने के विचार से ही कहता है कि जब तक तेरी देह मे प्राण है और तेरे हृदय मे 
प्रिया का ध्याय है, तब तक तू स्नेह-दीपक बनकर जीवित रहेगा । प्रिया की याद में स्नेह- 
दीपक के रूप मे जलने से और प्रेम की ज्योति बनकर रहने से अपने आप तेरे अंतर की 
उदासी मिट जायगी । यहाँ दिलासा देते हुए प्रवासी को प्रेम की शक्ति के साथ परिचित 
कराया गया है । इस प्रकार प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' श्रृंखलित सघनता' रूपी 
विशेषता के बल पर 'श्रृंखलित सधन अर्थ' बन गया है । 

'शरृंखलित सघनता' के कारण प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' में ऐसी प्रभावात्मकता 
रूपी विशेषता आयी है, जिससे 'कलार्थ'- अपने आप 'प्रभावात्मक अर्थ' बन गया है | 

इस कविता मे व्याप्त 'कलार्थ' उपर्युक्त सभी विशेषताओं से संपन्न होने के कारण 
असाधारण, अलौकिक, विशेष, विदग्ध, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय “सौन्दर्य रूपी 
अर्थ' बन गया है | यथार्थ में यह सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'सैन्दर्य' 
है । यह सौन्दर्य" ही इस कविता में आनन्द प्रदान करने की अपनी विशेषता के बल पर 
'आनन्दप्रद अर्थ! बन गया है | 

यहाँ 'आनन्दप्रद अर्थ' प्रस्तुत कविता के रूप में 'कलानन्द' की अनुमूति कराने में 
समर्थ होकर 'कलामूल्यात्मक अर्थ बन गया है । प्रवास में प्रवासी रूपी प्रेमी को अपनी 
प्रिया की याद में स्नेह-दीपक के रूप में जलते रहने और हृदय की उदासी को मिटाने 
वाली प्रेम की ज्योति बनकर रहने की इच्छा होना, जीवन की दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण है । 
इस प्रकार की विशेषता के कारण प्रस्तुत कविता में व्याप 'कलार्थ' अर्थात्‌ 'कलामूल्यात्मक 
अर्थ' अपने आप ही 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' बन गया है ! 

तीव्र भावाश्रय के कारण इस कविता मे व्याप्त 'कलार्थ' लयबद्ध नाद सौन्दर्य से 
युक्त होकर अधिक रमणीय बन गया है । इस दृष्टि से बली और री पंक्ति के अंत में 
'आसी' की आवृत्ति; ३री तथा ४थी पंक्ति 'स, क, ल, म', ५रकीं पंक्ति में 'ब, आ,' ६ीं पंक्ति 
में 'ए, ई, आ', छवीं पंक्ति में “नि, आ, इ, त, क', ८रवीं पंक्ति के अंत में 'आशा' की आवृत्ति; 
५वीं एवं ६ठी पंक्ति के अंत में 'आया' की आवृत्ति: ७वीं और ८वीं पंक्ति के अंत में 'ही है 
'की आवृत्ति; ९वी तथा १०वीं पंक्ति के अंत में 'इला है' की आवृत्ति , १५वीं और १२वीं पंक्ति 
के अंत में 'लकें" की आवृत्ति; १३वीं, १९वीं, १७वीं तथा १८वीं पंक्ति के अंत में 'आसी' की 
आवृत्ति ; १५वीं और १६ वीं पंक्ति के अंत में "क' की आवृत्ति; पली पंक्ति में 'ह, ए, ई स.' 
स्थी पंक्ति में 'क, ई, आ, व, ३रशी पंक्ति में 'स, ई, आ, ल,' ४थी पंक्ति में 'क, ण, से, आ, 
२ ई, वीं पंक्ति मे 'उ, क, २“, %० वीं पंक्ति में 'ए, आ,' १ववीं पंक्ति में 'ई, ध, अ,' १२वीं 
पक्ति में 'आ, क, स, इ, ल,' १३वी पंक्ति में 'इ, श मं, ख, आ, ई,' १४वीं पंक्ति मे 'व, र॑, 
श्‌, आ, डू, ई' १५वीं पंक्ति में “ण, ने, में है, आ, य,' १६वीं पंक्ति मे 'ई व त्त आ स' 
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१७वी पंक्ति में 'ज, ले, आ, न,” १८वीं पंक्ति में “न, ज, र क' की आवृत्ति तथा अत्यंत 
पदावली का प्रयोग महत्वपूर्ण है | ।क्‍ के 


इस प्रकार कवि नरेन्द्र शर्मा की प्रस्तुत कविता 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से ब्या 
होकर आस्वाद्य बन गयी है । 


(१६) जहिर तो कुछ भी नहीं, जान मेरी लेने के लिए 
अदा है तेरी काफी, जान मेरे लेने के लिए ! 
क्या कहूँ मैं तुझे हंसगामिनी या गजगामिनी ? 
चाल भी है तेरी काफी, जान मेरी लेने के लिए ! 
है लचकती तू या देती झटका मेरे मन को जोर से ? 
लचकन है तेरी काफी, जान मेरी लेने के लिए ! 
है देखती तू तिरछा या चीरती कटार से दिल मेरा ? 
नज़र है तेरी काफी, जान मेरी लेने के लिए ! 
है मुस्काती तू नाज़ से या फाँसती जाले में मुझे ? 
मुस्कान है तेरी काफी, जान मेरी लेने के लिए ! 
शर्मीली कहूँ तुझे या कहूँ लाडली मस्तानी ? 
शर्म भी है तेरी काफी, जान मेरी लेने के लिए ! 
जानता न 'ज्ञानशज,' तू क्‍यों है ऐंठबाज़ चतुर शिकारी ? 
ऐंठ भी है तेरी काफी, जान मेरी लेने के लिए ! 
-डॉ. ज्ञानराज काशीनाथ गायकवाड 'राजवंश' (अदा है तेरी काफी| 
कवि डॉ. ज्ञानगज काशीनाथ गायकवाड 'राजवंश' की अस्तुत कविता ' 
पैन्दर्य' से व्याप्त है । इस कविता (कलाकृति) की रचना जिन वाक्यों के संयोग से हुई है 
वाक्य इस प्रकार हैं - 
(अगर तू मेरी जान लेना ही चाहती है, तो) मेरी जान लेने के लिए जहर तो कुछ 
गी नहीं (है) ! मेरी जान लेने के लिए तेरी अदा (ही) काफी है ! 
क्या मैं तुझे हंसगामिनी या गजगामिनी कहूँ ? (क्योंकि) जान मेरी लेने के लिए तेरी 
पल भी काफी है ! 
तू लचकती है या मेरे मन को जोर से झटका देती (है) ? (क्योंकि) जान मेरी तेने 
> लिए तेरी लचकन (भी) काफी है ! 
तू (मेरी ओर) तिरछा देखती है या मेरा दिल कटार से चीरती (है) ? (क्योंकि) 
एन मेरी लेने के लिए तेरी नज़र (भी) काफी है ! तू (मुझे देखकर) नाज से मुस्काती है 
मुझे जाल में फॉसती (है) ? (क्योंकि) जान मेरी लेने के लिए तेरी मुस्कान (भी) काफ़ी 
| 


(मै) तुझे शर्मीली कहूँ या लाडली मस्तानी कहूँ ? (क्योकि) मेरी जान लेने के लिए 
री शर्म भी काफी है ! 
'ज्ञानराज' नही जानता कि तू ऐंठबाज चतुर शिकारी क्यों है ? (वास्तव में) फ्े 
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जान लेने के लिए तेरी ऐंठ भी काफी है ! 

उपर्युक्त वाक्‍्य-संयोग रूपी कविता (कलाकृति) में व्याप्त 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' 
इस प्रकार है- 

(अ) भागत्मक अर्थ : - इस कविता मै प्रेमी और प्रेमिका इन दोगों का पारस्परिक 
ग्रेम-भाव व्यक्त हुआ है | दोनों भी एक -दूसरे को अपना प्रेम-भाव जताने के लिए बड़ी 
चतुराई से काम ले रहे है । प्रेमिका तो ऐसी चतुराई से काम लेती है कि बेचारे प्रेमी का 
दिल बार बार घायल होने लगता है । इसी कारण से प्रेमी प्रेमिका से एक-एक प्रश्न यूछता 
जा रहा है और स्वयं ही उत्तर भी देता जा रहा है । 

(आ) विचारात्मक अर्थ :- इस कविता में महत्वपूर्ण विचार यह है कि अपने प्रेम 
की सफलता के लिए प्रेमी और प्रेमिका दोनों को भी बड़ी समझदारी से एक-दूसरे को 
पहचान लेना आवश्यक होता है । ऐसा करना दोनों के लिए भी हितकर होता है । 

(३) कल्पनात्मक अर्थ :- यहाँ उत्तम पुरुष, एक वचन, पुल्लिंय सर्वनाम 'मै' के 
रूप में स्वयं कवि ने अपनी कल्पना की है और मध्यम पुरुष, एक वचन, स्त्रीलिग सर्वनाम 
'तृ' के रूप में अपनी प्रेमिका की कल्पना की है । संपूर्ण 'कविता' कवि रूपी प्रेमी का 
रमणीय (कुतूहलवर्धक) कथन बन गयी है | इस कथन रूपी कविता में ग्रेमी के द्वारा स्वयं 
ही प्रश्न उठाना और स्वयं ही उसका उत्तर देने की कल्पना बहुत रोचक है । प्रेमी की यह 
कल्पना अत्यंव रमणीय है कि प्रेमिका की प्रत्येक क्रिया को अपने लिए घायल करने वाली 
क्रिया मानना । तभी तो प्रेमी ने अपनी प्रेमिका में “चतुर शिकारी' की कल्पना की है | 

इस प्रकार प्रस्तुत कविता में मावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कह्पनात्मक 
अर्थ का समन्वित रूप 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है । इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपने 
स्वाभाविक रूप में आनन्दप्रद, कलामूल्यात्पक तथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्य है । 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' का केन्द्र प्रेमी और प्रेमिका के द्वारा अपना प्रेम- 
भाव एक-दूस ९ की बड़ी चतुराई से जताने की इच्छा है । वास्तव में यह इच्छा किसी भी 
स्थल के और किसी भी काले के प्रेम-कर्ताओं की इच्छा हो सकती है । इसी संभाव्यता 
रूपी विशेषता के कारण प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' आप से आप “विश्वात्मक अर्थ' बन 
गया है | 

इस कविता में 'ऐंटबाज़ चतुर शिकारी' के रूप मे प्रियतमा का दृश्य बिम्ब उभरा 
है | इस दृष्टि से प्रियतमा का हँस या हाथी की गति से चलना, चलते हुए लचकना, प्रेमी 
की ओर तिरछी नज़र से देखना, मुस्काना, शर्माना तथा ऐंठबाज (अकड़बाज़े बनना 
महत्वपूर्ण है । इस कविता मे प्रियतमा की विभिन्न अदाओं से घायल होते रहे बेचारे प्रेमी 
का भी दृश्य बिम्ब (बोलने वाले के रूप में) उभरा है । इस प्रकार की विम्बात्मकता रूपी 
की के कारण ग्रस्तुत कविता मे व्याप्त 'कलार्थ' आप ही आप “बिम्बात्मक अर्थ' बन गया 

। 

प्रस्तुत कविता मे व्याप्त "कलार्थ' बिम्बात्मक रूपी दृश्यमानता अर्थात्‌ रूपात्मकता 
के कारण “रूपात्मक अर्थ' बन गया है । इस दृष्टि से यहाँ प्रियतमा की चलचित्र जैसी 
क्रियाएँ महत्वपूर्ण हैं | फलस्वरूप इस कविता में 'रूपात्मक अर्थ' को प्रमावशाली बनाने 
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वाली चलचित्र-सी रूपात्मकता आ यय्री है । इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अभिव्यक्त है 
और पूरी कविता अपेक्षित वाक्यों के संयोग के रूप में अभिव्यक्ति (कलाकृति) है । इससे 
यहाँ 'कलार्थ' और 'कविता' (वाक्य-संयोग रूपी कलाकृति) में 'एकरूपता' की स्थापना हुई 
है । इसीलिए प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपने आप 'एक रूप अर्थ' बन गया है | 

इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ” अपनी त्रिविध समरूपता रूपी गौलिकता (नवीनता) 
के काश्ण 'मौलिक अर्थ' (नवीन अर्थ) बन गया है । साथ ही प्रस्तुत कविता में व्याप्त 
'कलार्थ' अपनी 'अंखलित सघनता' रूपी विशेषता के आधार पर 'अंखलित सघन अर्थ' बन 
गया हैं ) इसी विशेषता के कारण प्रस्तुत कविता मै व्याप्त 'कलार्थ' से स्बंधित कुछ संभाव्य 
अर्थ निकल सकते हैं ! प्रिय्तमा की प्यार भरी अदाएँ (मोहक चेष्टाएँ) अपने प्रेमी को अधिक 
से अधिक घायद बनाने के लिए पर्याप्त (काफी) होती हैं; इसके लिए ज़हर की आवश्यकता 
नहीं होती । इस दृष्टि से यहाँ “जान मेरी लेने के लिए' पदबंध का अर्थ होता है - 'मुझे 
घायल बनाने के लिए ।” यहाँ 'मुझे' रूप से 'प्रेमी को' इस रूप का अर्थबोध होना 
स्वाभाविक है । इस प्रकार की वास्तविकता के कारण अपने प्रेमी को अधिकाधिक घायल 
करने के लिए प्रियतमा की हंस या हाथी जैसी डौलदार एवं भंदगति चाल; नखरेबाज 
लचकन; चुलबुली तिरछी नजर; मदमाती मुस्कान तथा मनमोहक शर्म पर्याप्त है । प्रेमी को 
घायल करने के रूप में प्रेमी का शिकार करने के लिए इन अदाओं रूपी शस्त्रों के बल पर 
ही यहाँ प्रियतमा 'ऐंठबाज चतुर शिकारी” बन गयी है । वास्तव में प्रेमी को घायल करने 
वाली, प्रियतमा की ऐंठ (अकड़) कुछ और ही है । प्रेम में ऐसा होना स्वाभाविक ही है ! 
तभी तौ प्रेम-सम्बन्ध अत्यधिक मनोरम एवं सुखद बना रहता है। इस प्रकार प्रस्तुत कविता 
में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी श्रृंखलित सघनता रूपी विशेषता के आधार पर अपने आप 
'श्रृंखलित सघन अर्थ' बन गया है | 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी श्रृंखलित सघनता के कारण ग्रमावात्मकंता 
रूपी विशेषता से युक्त होकर 'प्रमादात्मक अर्थ' बन गया है | 

प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी श्रृंखलित सघनता के कारण प्रभाव्नात्मकता 
रूपी विशेषता से युक्त होकर 'प्रभावात्मक अर्थ' बन गया है | 

इस कविता में व्याप्त 'कलार्थ' उपर्युक्त सभी विशेषताओं से सम्पन्न होने के कारण 
असाधारण, अलौकिक, विशेष, विदग्ध, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय “सौन्दर्य रूपी 
अर्थ' बन गया है । यह “सौन्दर्य रूपी अर्थ' ही प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'सौन्दर्य' है । यह 
सौन्दर्य” ही आनन्दप्रदान करने की अपनी विशेषता के बल पर 'आनन्दप्रद अर्थ बन गया 
है | यह 'आनन्दप्नद अर्थ' प्रस्तुत कदिता के रूप में 'कलानन्द' की अनुभूति करने में समर्थ 
होकर 'कलामूल्यात्मक अर्थ' बन गया है । प्रेम करने वालों का एक-दूसरें को अपना प्रेम- 
भाव जताने की इच्छा रखना और उसी के अनुकूल भावबोधक क्रियाएँ करते रहना एक 
प्रकार का शाश्वत्त मूल्य है । इसीलिए प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' अर्थात्‌ “कलामूल्यात्मक 
अर्थ' अपने आप महत्वपूर्ण 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ बन गया है | 

तोब मावाश्रय के कारण प्रस्तुत कविता में व्याप्त 'कलार्थ' विशिष्ट लबबद्धता, गैयता, 
सगीठात्मकता, श्रुतिमधुरता तथा नादसौन्‍्दर्य से युक्त होकर अधिकाधिक रमणीय बन गया 
है । इस दृष्टि से प्रस्तुत कविता में वली २री #थी द्वठी ८वीं १२वीं तथा पढ४वी इन सब 
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पंक्तियों के अंत में 'जान मेरी लेने के लिए 'पदबंध की आवृत्ति; ५वी, ७वीं तथा ९वी इन 
पंक्तियों के आरंभ में है क्रियापद की आवृत्ति; २री, ४थी, इंठी, ८वीं, १०वीं, १२वीं तथा 
१९वीं इन पंक्तियों के प्रारंभिक पदबंध में 'है तेरी काफी' पदबंध की आवृत्ति; ३री पक्ति मे 
“कृ' और “गामिनी' पद की आवृत्ति; ५वीं पंक्ति में “त, ई, क, म, र, ए, ओ' की आवृत्ति, 
७वीं पंक्ति में 'त, ई, र, आ' की आवृत्ति: ९वीं पंक्ति में 'म, छ, स, आ, ते, ए' की आवृत्ति 
; 99वीं पंक्ति में 'ई, कहूँ, ल, त आ' की आवृत्ति; १३वीं पंक्ति में 'आ, न, ज, र, क' की 
आवृत्ति तथा सपूर्ण कविता में सहज सुन्दर भाषा का प्रयोग महत्वपूर्ण हैं | 

इस प्रकार कवि डॉ. ज्ञानराज काशीनाथ गायकवाड 'राजवंश' की प्रस्तुत कविता 
'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त होकर सदैव के लिए आस्वाद्य बन गयी है, उत्कृष्ट बन गयी 
है । 

डॉ. ज्ञानराज काशीनाथ गायकवाड “राजवंश' की 'अदा है तेरी काफी” नामक 
प्रस्तुत कविता में जो 'संगीतात्मकता से संयत्न नाद-सौन्दर्य' है, वह इस कविता की गज़ल- 
सदृश्य वाक्य-संयोजन रूपी रचना में है | 

इस कविता की रचना चौदह पंक्तियों में धूर्ण हुई है । गज़ल की रचना एक से 
अधिक शेरों के सहयोग से होती है । प्रत्येक 'शेर' की रचना दो पंक्तियों के आधार पर 
होती है । इसलिए गज़ल जितनी पंक्तियों में पूर्ण होती हैं उन पंक्तियों की संख्या समर 
होती है । 'अदा है तेरी काफी' यह कविता भी चौदह पंक्तियों में पूर्ण होकर सम संख्या 
की पंक्तियों में ही पूर्ण हुई है. दो पंक्तियों के परिमाण के आधार पर प्रस्तुत कविता के 
शेर-सदृश्य सात भाग हैं | पहला माग 'मतला' के समान अर्थात्‌ गज़ल के पहले शेर के 
समान है । इसीलिए प्रस्तुत कविता की यहली दोनों पंक्तियों में 'ई" (प्रथम पंक्ति में 'नहीं' 
शब्द में और द्वितीय पंक्ति में 'काफ़ी' शब्द में) 'काफ़िया” का पालने हुआ है । तत्पश्चात 
चौथी, छठी. आठवीं, दसवीं, बारहवीं तथा चौदहवीं पंक्ति में भी 'काफी' शब्द के साथ 'ई' 
काफ़िया का पालन हुआ है । 

इस कविता की पहली दोनों पंक्तियों में 'ई' काफिया के बाद अंत में 'जान मेरी लैने 
के लिए' इस रदीफ का पालन हुआ है । त्तत्पश्चात्‌ चौथी,छठी, आठवीं, दसवीं, बारहवीं 
तथा चौदहवीं पंक्ति में भी 'ई' काफ़िया के बाद अंत में 'जान मेरी लेने के लिए' रदीफ का 
पालन हुआ है । इस कविता के 'मक़ता-सदृश्य अंतिम भाग में स्वयं कवि का 'ज्ानराज' 
यह नाम प्रयुक्त हुआ है । इस तरह प्रस्तुत कविता गज़ल सदृश्य होने के कारण भी इसमें 
व्याप्त 'कलार्थरूपी सौन्दर्य' बहुत ही रमणीय है । 

९. तात्पर्य - यहाँ तक उदाहरण के रूप में सोलह पद्च-कृतियों में व्याप्त 'कलार्थ 
रुपी सौन्दर्य" का विवेचन किया गया है । इस विवेचन से 'तात्पर्य' के रूप में कुछ विशेष 
बातें समझ में आ जाती हैं । 

(१) मुक्तक रूपी पद्च-कृति अर्थात्‌ काव्यकृति अर्थात्‌ कलाकृति “वाक्यों के संयोग 
से ही अस्तित्द में आ जाती है । इसका अर्थ यह हुआ कि 'वाक्यो का संयोग' है, तो 
न पद्च-कृति है और वाक्यो का संयोग नहीं है, तो मुक्तक रूपी पद्य-कृति भी नहीं 

। ४ 
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(२) जुक्‍तक रूपी पदूय-कृति अपेक्षित वाक्यों के संयोग' से ही अस्तित्व में आ 
जाती है । म्ुक्‍्तक रूपी यद्य-कृति का सृजन करने काला सष्ठा, निर्माता, रचयिता,. 
रचनाकार, कलाकार, मुक्तककार अर्थात्‌, कवि के रूप में विशेष वक्‍ता या लेखक होता है। 
यह विशेष वक्ता या लेखक अपने मानस में उभरे हुए 'कलार्थ' को अपेक्षित तथा यथायोग्य 
वाक्यों के संयोग से ऐसा रूप प्रदान करता है ,जिससे अपने आप पद्य-कृति, काब्यकृति 
अर्थात्‌ कलाकृति का सृजन हो जाता है । इस प्रकार यहाँ पर “अपेक्षित बाक्यों के संयोग' 
का अर्थ यह है कि पद्च-कृति अर्थात्‌ अभिव्यक्ति के रूए में 'कलार्थ' को अभिव्यक्त करने 
के लिए कलाकार जितने वाक्यों के संयोग की अपेक्षा कर सकता है उतने ही वाक्यों का 
संयोग/साथ ही 'अपेक्षित वाक्यों के संयोग' का दूसरा एक सकारात्मक अर्थ यह है कि 
कलाकार अभिव्यक्ति (पद्च-कृति) के रूप में “कलार्थ' को अभिव्यक्त करने के लिए जिन 
वाक्यों के संयोग की अपेक्षा कर सकता है, उन वाक्यों का संबोग/इस प्रकार मुक्तक रूपी 
पद्य-कृति अर्थात्‌ काव्यकृति अर्थात्‌ कलाकृति का अपेक्षित वाक्यी का संयोग' बनकर रहना 
ही समुचित होता है | 

(३) जो मुक्कक रूपी पदच्च-कृति अर्थात्‌ कलाकृति अपेक्षित वाक्‍्यों का संयोग 
बनकर रहती है, उसका प्रत्येक वाक्य 'कलार्थ' की दृष्टि से अर्थपूर्ण होता है । वारतव में 
'कलार्थ' की दृष्टि से 'अपेक्षित वाक्यों के संयोग' में से प्रत्येक वाक्य को अर्थपूर्ण होना 
अत्त्यावश्यक होता है । इसका अर्थ यह हुआ कि मुक्तक रूपी पद्य-कृति अर्थात्‌ कलाकृति 
अपेक्षित, अत्यावश्यक्र तथा अर्थपूर्ण वाक्यों के संगरोग के रूप में ही अस्तित्व में आकर 
'कलार्थ' से व्याप्त होकर रहती है । 

(४) मुक्तक रूपी पद्च-कृति अर्थात्‌ कलाकृति 'पूर्ण रूप से “कलार्थ' से व्याप्त रहती 
है | इसीलिए पद्च-कृति रूपी कलाकृति के भीत्तर जो भी “वाक्यार्थ' होता है, 'पदार्थ' होता 
है, 'पद-बंधार्थ' होता है तथा 'शब्दार्थ' होता है उन सबका लक्ष्य 'कलार्थ' को बनाए रखना 
ही होता है । उन सब को कलार्थमय बनकर रहना अनिवार्य होता हैं | उन सबकी 
सार्थकता कलार्थमय बनकर रहने में ही है । इसका अर्थ यह हुआ कि यद्य-कृति रूपी 
कलाकृति अर्थात्‌ अभिव्यक्ति “कलार्थ' एकरूप बनकर रहते हैं । इससे यही स्पष्ट होता है 
कि अपेक्षित, अत्यावश्यक तथा अर्थपूर्ण 'दाक्यों का संयोग' कलार्थ से व्याप्त होकर "एक 
सश्लिष्ट वाक्य' के रूप में ही 'कलाकृति' अर्थात्‌ 'काव्यकृति' अर्थाव्‌ 'मुक्तक पद्य-कृति' 
बनकर रहत्ता है 

(५) 'एक संश्लिष्ट वाक्य' के रूप में जो मुक्तक रूपी पद्य-कृंति (कलाकृतति) बनी 
रहती है, उसमें कभी सरल वाक्यों का ही संयोग बना रहता है, कमी सरल वाक्य और मिश्र 
वाक्य का संयोग बना रहता है, तो कभी सरल वाक्य, मिश्र वाक्य तथा संयुक्त वाक्य का 
सयोग बना रहता है ! इसका अर्थ यह है कि मुक्तक रूपी पद्य-कृति के बने रहने के लिए 
तीनों भी वाक्य-प्रकार 'कलार्थ' से व्याप्त होकर 'एक संश्लिष्ट वाक्य' बनकर रह जाते हैं | 
अतः मुक्तक रूयी यद्य-कृति (कलाकृति) के बने रहने के लिए या तो तीनों प्रकार के वाक्‍्थों 
था दो प्रकार के वाक्यों था एक ही ग्रकार के वाक्यों का संयोग अनिवार्य हीता है । 

(६) 'कलार्थ' से व्याप्त मुक्तक रूपी पद्य-कृति (कलाकृति) के अस्तित्त के लिए जो 

अपेक्षित, अत्यावश्यक तथा अर्थपूर्ण वाक्यों का संयोग' उपयोग मे आता है. वह वाक्य 
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संयोग जिन मूलभूत घटकों पर आधारित होता है, वे मूलभूत घटक इस प्रकार के है 
अप्नत्यय कर्ता रूपी प्रधान उद्देश्य, सप्रत्यय कर्ता रूपी अप्रधान उद्देश्य, अप्रत्यय मुख्य कर्म 
रूपी विधेयांग, सप्रत्यय गौण कर्म रूपी विधेयांग, विशेष्य-विशेषण रूपी उद्देश्यांग अथवा 
विधेयांग, विधेय-विशेषण रूपी विधेयाग, कर्तपूर्तिरूपी विधेयाग, कर्मपूर्ति रूपी विशेयांग 
क्रियाविशेषण रूपी विधेय विस्तारक विधेयांग और क्रियापद रूपी मुख्य विधेय/ ये मूलभूत 
घटक ही अपने अपने विशिष्ट अर्थ का बोधक बने रहने के लिए वाक्यार्थ, पदार्थ, पू पुदेब॑धार्थ 
तथा शब्दार्थ बने रहते हैं | मुक्तक रूपी पद्य-कृति में बाकयार्थ, पदार्थ पदबंधोर्थ तथा 
शब्दार्थ का लक्ष्य 'कलार्थ' को बनाए रखना ही होता है ! दूसरे शब्दो में कहा जा सकता 
है कि मुक्तक रूपी पद्च-कृति में वाक्‍्यार्थ, पदार्थ, पदबंधार्थ तथा शब्दार्थ ही संश्लिष्ट होकर 
'कलार्थ' बना रहता है | 

(छ) मुक्तक रूपी पत्च-कृति में व्याप्त 'कलार्थ' अपने स्वाभाविक रूप में वाक्‍्यार्थ, 
पदार्थ, पदर्बंधार्थ तथा शब्दार्थ का ही 'संश्लिष्ट रूप' बना रहता है, जिसके परिणामस्वरूप 
पूरी पद्य-कृति (कलाकृति) भी 'एक संश्लिष्ट वाक्य' का रूप धारण कर लेती है । इस 
प्रकार की वास्तविकता के कारण पूरी पद्य-कृति में से किसी वाक्य, किसी पद, किसी 
पदबन्च या किसी शब्द को हटाया जा नहीं सकता । यदि पूरी पद्य-कृति में से किसी 
दाक्य, किसी पद, किसी पदबन्ध या किसी शब्द को अलग कर दिया गया, तो 'कलार्थ का 
संश्लिष्ट रूप' सुरक्षित नहीं रहेगा । तब “कलार्थ' के संश्लिष्ट रूप' में ऐसी त्रुटि उत्पन्न हो 
जाएगी, जिससे “कलार्थ' कुछ : 'नपेक्षित असंगत तथा विशुंखल अर्थ बन जाएगा । अतः 
'कलार्थ' को वाक्यार्थ, पदार्थ, पदबंधार्थ तथा शब्दार्थ के आधार पर 'संश्लिष्ठ रूप' घारण 
करके ही पूरी पद्च-कृति मे व्याप्त रहना अनिवार्य है । - 

(८) 'कलार्थ' अपने मूल रूप मे भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक 
अर्थ का 'समन्वित रूप' होता है ॥ मुक्तक रूपी पद्य-कृति के भीतर वाक्यार्थ, पदार्थ, 
परदबंधार्थ तथा शब्दार्थ की सेश्लिष्टता में ही भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक 
अर्थ 'समन्वित रूप' घारण करके अर्थात्‌ 'कलार्थ' बनकर व्याप्त रहते हैं । इसका अर्थ यह 
है कि चाहे भावात्मक अर्थ हो,, चाहे कल्पमात्मक अर्थ हो, चाहे विचारात्मक अर्थ हो, चाहे 
इन तीनों अर्थों का समन्वित रूप हो, चाहे समन्वित रूप वाला 'कलार्थ' हो; इन सबका मूल 
आधार वाक्यार्थ, पदार्थ, पदबंधार्थ तथा शब्दार्थ की संश्लिष्टता ही होती हैं । 

(९) पद्य-कृति (कलाकृति) में व्याप्त 'कलार्थ' ही अपनी संभाव्यता के बल पर 
“विश्वात्मक अर्थ' बना रहता है; अपनी बिम्बात्मकता के बल पर 'बिम्बात्मक अर्थ' बना रहता 
है; अपनी रूपात्मकता के बल पर 'रूपात्मक अर्थ' बना रहता है , अपनी एकरूपता के बल 
पर 'एकरूप अर्थ बना रहता है ; अपनी मौलिकता (नवीनता) के बल पर 'मौलिक अर्थ 
(नवीन अर्थ) बना रहता है ; अपनी 'श्रृंखलित सघनता' के बल पर 'श्रृंखलित सघन अर्थ' 
बना रहता है और अपनी ग्रभावात्मकता के बल पर 'प्रभावात्मक अर्थ' बना रहता है ! अपनी 
विभिन्न विशेषताओं के बल यर विभिन्न अर्थ बनकर रहने की अपनी सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
विशेषता के कारण “कलार्थ' अपने आप असाधारण, अलौकिक, विशेष, विदग्ध, ललित, 
छित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय सौन्दर्य रूपी अर्थ' बना रहता है । यहाँ पर महत्वपूर्ण 
वास्तविकता यह है कि प्रद्च-कृति (कलाकृति) के भीतर 'कलार्थ' का विश्वात्मक अर्थ 
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बिग्वात्मके अर्थ, रूपात्यक अर्थ, एकरूप अर्थ, मौलिक अर्थ, श्रृंखलित सघन अर्थ, प्रभावात्मक 
अर्थ तथा सौन्दर्य रूपी अर्थ' बनकर रहने का भी मूल आधार वाक्यार्थ, यदार्थ यदरबंधार्थ 
तथा शब्दार्थ की सश्लिष्ठता ही है । 

(१०) पदच्च-कृति में (कलाकृति में) 'कलार्थ' का 'सौन्दर्य रूपी अर्थ बनकर रहने का 
सच्चा अर्थ है उसका 'सौन्दर्य' बरकर रहना । पद्च-कृति (कलाकृति) में यह 'सौन्दर्य रूपी 
अर्थ' ही अपनी आनन्द प्रदान करने की विशेषता के बल पर 'आमम्दग्रद अर्थ' बना रहता 
है; अपनी 'कलानन्द' की अनुभूति कराने की विशेषता (क्षमता) के बल पर 'कलामूल्यात्मक 
अर्थ' बना रहता है और मनुष्य संबंधी किसी महत्वपूर्ण शाश्वत बात को लेकर जीवन की 
दृष्टि से महत्वपूर्ण बनकर रहने की अपनी विशेषता के बल पर 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' बना 
रहता है | यहाँ पर भी यह महत्वपूर्ण है कि 'कलार्थ' का सौन्दर्य रूपी अर्थ' के रूप में 
'सौन्दर्य बनकर रहना; 'सौन्दर्य' का आनन्दप्रद अर्थ, कलामूल्यात्मक अर्थ तथा जीवनमूल्यात्मक 
अर्थ बनकर रहना, इन सब का भी मूल आधार वाक्यार्थ, पदार्थ, यदबंधार्थ तथा शब्दार्थ की 
संश्लिष्ठता ही है | 

(१९) कलाकार (कवि) की भावात्मकता, विचारात्मकता तथा कल्पनात्मकता से 
अनुप्राणित 'कलार्थ' ही पद्य-कृति (कलाकृति) में वाव्यार्थ, पदार्थ, पदबंधार्थ तथा शब्दार्थ 
के संश्लिष्ट रूप मे असाधारण, असामान्य, अलौकिक, विशेष, विदग्घ, ललित, चित्ताकर्षक, 
रमणीय, आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्यरूपी अर्थ' यानी 'सौन्दर्य' 
ही बना रहता है । इससे पद्च-कृति' उत्तम, उत्कृष्ट, प्रभावात्मक, महत्वपूर्ण तथा आस्वाद्य 
बनी रहती है | 

(१२) पंथ्च-कृति में तीव्र मावाश्रय के कारण सुकोमल ध्वनि-प्रयोग होता है, ध्वनियों 
तथा पदों की भी आवृत्ति होती है और सुबोध पदावली का अयोग होता है | इसका 
स्वाभाविक परिणाम यह होता है कि यद्य-कृति में प्रगीतात्मक गत्वात्मकता, लयात्मकता 
तथा संगीतात्मकता आ जाती है और “कलार्थ' विशिष्ट नाद-सौन्दर्य से युक्त होकर अधिक 
सर्मणीय बना रहता है । ऐसी स्थिति में “कलार्थ' के रूप में संश्लिष्ट होकर रहने वाले 
वाक्यार्थ, पदार्थ, पदंबधार्थ तथा शब्दार्थ भी अधिक रमणीय बने रहते हैं 

(१३) कलाकार (कवि) अपनी कल्पना-शक्ति के बल पर प्रद्च-कृत्ि में व्याप्त 
'कलार्थ' को 'संश्लिष्ट रूप' प्रदान करने वाले वाक्यार्थ, पदार्थ, पदर्बधार्थ तथा शब्दार्थ मे 
मानवेत्तर जीवों (पशुओं, पक्षियों) को लेकर तथा जीवेतर पदार्थों (प्रकृति के विभिन्न अंगों 
आदि) को भी लेकर 'मानवीय व्यवहार' और 'मानवीय गु्णों' की स्थापना करने में सफल 
हो जाता है । इससे 'कलार्थ' बहुत अधिक रमणीय बना रहता है | 

(१४) बिम्बात्मकता तथा रूपात्मकता इन विशेषताओं के बल पर वाक्यार्थ, पदार्थ, 
पदब॑ंधार्थ तथा शब्दार्थ का 'संश्लिष्ट रूप' यानी 'कलार्थ' आप ही आप पद्च-कृति में 
चित्रात्मकता एवं चलचित्रात्मकता से युक्त होकर बहुत रमणीय बना रहता है 

(१५) श्रृुखलित सघनता विशेषता के आधार पर वाक्यार्थ, पदार्थ पद-बंधार्थ तथा 
शब्दार्थ का 'संश्लिष्ट रूप' यानी 'कलार्थ' अमेक समाव्य अर्थो का बोधक बनकर पद्च-कृति 
में अत्यंत्त रमणीय बना रहता है । 
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(१६) मुक्तक रूपी पद्चद-कृति (कलाकृति) का उद्देश्य एवं विधेय इन दो मूल 
आधारभूत घटनों की संश्लिष्ठता के रूप में संघटित वाकक्‍्यों का संयोग बनकर रहना ; पूरी 
पद्य-कृति का अपेक्षित, अत्यावश्यक तथा अर्थपूर्ण वाक्यो के संयोग के आधार पर 'एक 
सश्लिष्ट वाक्य' बनकर रहना, उसमे वाक्‍्यार्थ, पदार्थ, पदबंधार्थ तथा शब्दार्थ के 'संश्लिष्ठ 
रूप' का 'कलार्थ' बनकर रहना , 'एक संश्लिष्ट वाक्य' रूपी भाषिक संघटन मे अपनी 
विभिन्न विशेषताओं से संयुक्त होकर 'कलार्थ' का 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' यांनी “सौन्दर्य ही 
बनकर रहना और इस रीति से मुक्तक रूपी पद्य-कृति (कलाकृति) में प्राणतत्व के रूप में 
आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' का प्रतिष्ठापित 
होना काव्य-कला के क्षेत्र में अतिशय महत्व रखता है । 

: इस प्रकार 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त हुई मुक्तक रूपी पद्य-कृति अर्थात्‌ 
काव्य-कृति अर्थात्‌ कला-कृति सदैव के लिए आस्वाद्य एवं महत्वपूर्ण बनकर रहती है । 


१०. कथाश्रित साहित्यकृति और “कलार्थ रूपी सौन्दर्य! 


ऊपर जिस "तात्पर्य' के रूप में जिन कुछ विशेष बातों का निर्देश किया गया है 
उनमें से एकाघ-दूसरी बात को छोड़कर लगभग सभी बातें कथाश्रित साहित्यकृति पर भी 
लागू होती हैं । “कथाश्रित साहित्यकृति' वह साहित्यकृति होती है, जो किसी न किसी 
प्रकार की कथा (कथावस्तु) के आधार पर रचित होती है | कथा किसी पात्र के साथ तथा 
विशिष्ट देश-काल-वातावरण के साथ संबंध रखने वाली होती है। इसी कारण से “कथा' 
शब्द का उच्चारण करते ही “कर्था' के साथ जुड़े किसी पात्र और विशिष्ट देश-काल- 
वातावरण का भी अर्थबोध होता है | 

'कथा' शब्द का उच्चारण करने पर यह भी अर्थवोध होता है कि वह कुछ प्रसगों 
तथा कुछ घटनाओं के आधार पर बनी हुई होती है । जब केथा कितने भी प्रसंग और 
कितनी भी घटनाओं के साथ संबंध रखती है तब वह उसी विस्तृत तथा विश्रेंखल अवस्था 
में साहित्यकृति की रचना करने में उपयोग में नहीं आ सकती । 'कलार्थ' की दृष्टि से जो 
प्रसग तथा जी घटनाएँ अत्यावश्यक हैं, उन्हीं का चयन तथा संयोजन करने से ऐसी कथा 
बन जाती है, जो 'कथावस्तु' का रूप धारण करके साहित्यकृति की रचना का मुख्य आधार 
बन जाती है । इस प्रकार यहाँ पर 'कथाश्रित साहित्यकृति' का अर्थवोध यह होता है कि 
कथावस्तु के आधार पर रचित साहित्यकृति । ।ं 

जो साहित्यकृति मुख्य रूप से कथावस्तु के आधार पर रचित्त होती है, उस 
साहित्यकृति में जो भी कुछ होता है, वह सब कथावस्तु रूपी सूत्र के साथ गरँथा हुआ रहता 
है । वैसे तो कथावस्तु का केन्द्र 'कलार्थ' ही होता है | इसका स्वाभाविक परिणाम यह 
होता है कि कथावस्तु का अधिक से अधिक अंश 'कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से 
व्याप्त रहता है । वास्तव में कथाश्रित साहित्यकुति में 'कलार्थ' यानी “कलार्थ रूपी सौन्दर्य! 
को बनाए रखने के लिए जो जो प्रसंग और जो जो घटनाएँ अत्यावश्यक होती हैं उन्ही के 
सुसघटन के रूप मे ही कथावस्तु की रचना की जाती है | इससे कथावस्तु 'कलार्थ' यानी 

कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त होकर ही “कथाश्रित साहित्यकृति' का मुख्य आधार बन 

जाती है | तभी तो उस साहित्यकृति को “कथाश्रित साहित्यकृति' कहा जाता है । 
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कथाश्रित साहित्यकृति में 'कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' को बनाए रखने के 
लिए कथावस्तु जिस प्रकार अत्यावश्यक प्रसंगों तथा अत्यावश्यक घटनाओं का चयन करती 
है उसी प्रकार कुछ पात्रों का भी चयन करती है । उन पात्रो में से कोई एक पात्र 'मुख्य 
पात्र' होता है । भुख्य पात्र कोई पुरुष होता है अथवा कोई स्त्री होती है | मुख्य पात्र 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण पात्र होता है | मुख्य पात्र के सन्दर्भ मे ही अन्य पात्रों का महत्व होता 
है | इन सभी पात्रों की संख्या 'कलार्थ' यानी “कलार्थ रूपी सौन्दर्य को बबाए रखने के 
लिए जितनी अत्यावश्यक होती है, उतनी ही होती है । 

लेकिन क्थाश्रित साहित्यकृति में 'कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य” को बनाए 
रखने के लिए पात्रों की अत्यावश्यक संख्या के साथ उनकी चरित्र संबंधी अर्थात्‌ स्वभाव 
सबधी कुछ महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ भी अत्यावश्यक होती हैं | विशेषकर जो मुख्य पात्र होता 
है उसकी चरित्रसंबंधी कुछ महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ तो बहुत आवश्यक होती हैं । वास्तव मे 
मुख्य पात्र की चरित्रसबंधी कुछ महत्त्वपूर्ण विशेषताओं के सन्दर्भ में ही अन्य पात्रों की भी 
चरित्रसबंधी विशेषताओं का कुछ महत्त्व होता है। कभी-कमी कथाश्रित साहित्यकृति में 
मुख्य पात्र का सम्मान एक से अधिक पात्रो को मिला रहता है | उस स्थिति में कथाश्रित 
साहित्यकृति में 'कलार्थ' यानी “कलार्थ रूपी सौन्दर्य, को बनाए रखने के लिए उन मुख्य 
पात्रों की चरित्र संबंधी कुछ महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ अत्यावश्यक बनी रहती हैं | जब मुख्य 
पात्रों की चरित्र संबंधी कुछ महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ अत्यावश्यक बनी रहती हैं, तब इन्ही 
अत्यावश्यक विशेषताओं के सन्दर्भ में ही अन्य पात्रों की भी चरिज्रिसंबंधी कुछ विशेषताएँ 
अत्यावश्यक बनी रहती हैं । मुख्य पात्रों तथा अन्य पात्रो की चरित्र संबंधी महत्त्वपूर्ण कुछ 
विशेषताएँ भी कथाश्नित साहित्यकृति में “कलार्थ' यानी “कलार्थ रूपी सौन्दर्य" को बनाएं 
रखने के लिए अत्यावश्यक बनी रहती हैं | | 

कथाश्रित साहित्यकृति में अत्यावश्यक पात्रों की जो अनुकूल या ग्रतिकूल 'क्रियाएँ' 
तथा 'बाते' होती हैं, उन सब के मूल मे उन पात्रों की चरित्रसंबंधी महत्त्वपूर्ण तथा अत्यावश्यक 
विशेषताएँ सक्रिय हुई रहतीं हैं | तभी तो अत्यावश्यक पात्र सम्पूर्ण कथाश्रित साहित्यकृति मे 
विभिन्न क्रियाएँ तथा विभिन्न बातें करते हुए रहते हैं । अत्यावश्यक पात्रों का अपनी-अपनी 
चरित्र संबंधी विशेषताओं के अनुसार विभिन्न क्रियाएँ तथा बातें करते रहना भी कथाश्रित साहित्यकृति 
मे कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' को बनाए रखने के लिए अत्यावश्यक हैं । 

कथाश्रित साहित्यकृति में 'कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य" को बनाए रखने के 
लिए कथावस्तु जिस प्रकार अत्यावश्यक प्रसंगो, अत्यावश्यक घटनाओं तथा अत्यावश्यक 
कुछ पात्रों का चयन करती है, उसी प्रकार 'अत्यावश्यक विशिष्ट देश-काल-वातादरण' का 
भी चयन करती है । कथावस्तु से संबंधित घटनाएँ विशिष्ट देश-काल-वातावरण के सन्दर्भ 
में ही घटती रहती हैं और पात्रों की क्रियाएँ तथा बातें भी होती रहती है । 

. कथावस्तु की घटनाएँ और पात्र दोनों परस्पराश्रित होते है | कभी कथावस्तु की 
घटनाएँ पात्रों की क्रियाओं तथा बातों को उकसाती रहती हैं, तो कमी पात्रों की क्रियाएँ और 
बातें कथाबस्तु से संबंधित घटनाओं के घटने का कारण बन जाती हैं। इस तरह कथावस्तु 
और पात्र दोनो कथाश्रित साहित्यकृति में परस्परावलंभी बने रहते हैं । 

कथावस्तु और पात्र दोनों मिलकर विशिष्ट प्रदेश के और विशिष्ट काल के विशिष्ट 
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वातावरण के साथ अभिन्न संबंध रखते हैं | वास्त॒व में प्रदेश-विशेष की जो विशिष्टताएँ होती 
हैं, उनका प्रभाव वहाँ के विशिष्ठ वात्तावरण पर पड़ा रहता है । साथ ही काल-विशेष की 
भी जो विशेषताएँ होती हैं, उनका भी प्रभाव वहाँ के विशिष्ट वातावरण पर पडा रहता है | 
इस प्रकार ग्रदेश-विशेष की विशिष्टताओ से तथा काल-विशेष की भी विशिष्टताओं से 
प्रभावित विशिष्ट वातावरण धार्मिक वातावरण हो सकता है; सांस्कृतिक वातावरण हो सकता 
है; आर्थिक वातावरण हो सकता है; पौराणिक वातावरण हो सकता; ऐतिहासिक वातावरण 
हो सकता है या किसी भी प्रकार का वातावरण हो सकता है । ये सभी प्रकार के वातावरण 
विशिष्ट रीति-रिवाजों से, विविध समस्याओं से तथा संघर्ष से भी युक्त होते हैं | विशिष्ट 
रीति-रिवाज, विविध समस्याएँ तथा संघर्ष इन सभी का प्रभाव कथावस्तु की य्षटनाओं की 
विशिष्टताओं तथा पात्रों की चरित्रसबंधी विशेषताओं पर पड़ा रहता है । इस प्रकार की 
वास्तविकता के कारण 'कथाश्रित साहित्यकृति' मे पात्रों की रहन-सहन, वेशभूषा, केशभूषा, 
अलंकारभूषा, बॉल-चाल आदि पर विशिष्ट वातावरण का प्रभाव पड़ा रहता है । पात्रो के 
विचारों, इरादों, उनकी इच्छाओं, आकांक्षाओं तथा कल्पनाओं पर-भी विशिष्ठ वातावरण का 
प्रभाव पड़ा रहता है । 

कथाश्रित साहित्यकृति में विशिष्ट वातावरण से न कथावस्तु की घटनाएँ अलग रह 
सकती हैं, न पात्र अलग रह सकते हैं । विशिष्ट वातावरण के साथ घटनाओं तथा पात्रों 
का अनुकूल संबंध अथवा प्रतिकूल संबंध बना रहता है | घटनाओं के सन्दर्भ में “पात्रों की 
क्रिया-प्रतिक्रिया' के फलस्वरूप विशिष्ट वातावरण के साथ का अनुकूल संबंध परिवर्तित 
होकर अनुकूल संबंध बन सकता है अथवा प्रतिकूल संबंध परिवर्तित होकर प्रतिकूल संबंध 
बन सकता है । विशिष्ट वातावरण के साथ चाहे अनुकूल संबंध हो, चाहे प्रतिकूल संबंध हों, 
वह संबंध कुछ बनने के लिए, कुछ करके दिखाने के लिए, अपना प्रभाव व्यक्त करने के 
लिए पात्रों की दृष्टि से एक प्रकार की कसौटी बनकर रहता है | वह कसौटी मुख्य पात्र 
की दृष्टि से तो बहुत महत्त्वपूर्ण होती है । 

स्पष्ट है कि कथाश्रित साहित्यकृति में कथावस्तु, पात्र और विशिष्ट वातावरण का 
संघटन बहुत ही महत्त्वपूर्ण होता है और यह संघटन ही कथाश्रित साहित्यकृति में 'कलार्थ' 
यानी “कलार्थ रूपी सौन्दर्य" को बनाए रखने में अत्यावश्यक बना रहता है | 

कथाश्रित साहित्यकृति के रूप में महाकाव्य, खंडकाव्य और गीतिनाटक भी 'पद्य 
कलाकृति' बनकर रहते हैं | कथाश्रित साहित्यकृति के रूप में उपन्यास, कहानी, एकांकी, 
नाटक आदि “गद्य कलाकृति' बनकर रहते हैं । 

कथाश्रित साहित्यकृति चाहे प्र्य कलाकृति हो, 'चाहे गद्य कलाकृति हो वह तो 
'भाषा के रूप' में ही अस्तित्व में आती है । कथाश्रित साहित्यकृति में जो कथावस्तु, पात्र 
और विशिष्ठ वातावरण का अत्यत महत्त्वपूर्ण संघटन बना रहता है, वह तो “भाषा के रूप' 
में ही बना रहता है । 

कथाश्रित साहित्यकृति का भाषा के रूप' में अस्तित्व मे आने का अर्थ यह है कि 
वाक्यों के संयोग के रूप में ही कथाश्रित साहित्यक्ृति का अस्तित्व में आना। इसका अर्थ 
यह है कि वाक्यों का संयोग है, तो कथाश्रित साहित्यकृति है और वाक्यो का संयोग नहीं 
है. तो कथाश्रित साहित्यकृति भी नहीं है ! 
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कथाश्रित साहित्यकृति अपेक्षित वाक्यो के संयोग से ही अस्तित्व में आती है। 
कथाश्रित साहित्यकृति की रचना करने वाला रचनाकार, कलाकार, कथाकार, नाटककार 
अर्थात्‌ साहित्यकार के रूप में विशेष वक्‍ता या लेखक होता है । वह विशेष वक्ता या 
लेखक अपने मानस में उभरे हुए “कलाकारार्थ' के अपेक्षित और यथोचित वाक्यों के संयोग 
से ऐसा रूप प्रदान करता है, जिससे अपने आप कशश्रित साहित्यकृति का सृजन हो जाता 
है | साहित्यकार अभिव्यक्त्य “कलार्थ' की अभिव्यक्ति के लिए जिन वाकक्‍्यों की और जितने 
वाक्यों की अपैक्षा करता है, उन्ही वाक्यों तथा उतने ही वाक्यों के संयोग का प्रयोग करता 
है और कथाश्रित साहित्यकृति अस्तित्व मे आ जाती है । इसलिए कथाश्रित साहित्यकृति 
का “अपेक्षित वाक्यो का संयोग” बनकर रहना स्वाभाविक है | 

जो कथाश्रित साहित्यकृति “अपेक्षित वाक्यों का संयोग' बनकर रहती है, उसका 
प्रत्येक वाक्य 'कलार्थ' की दृष्टि से अर्थपूर्ण होता है । वास्तविकता तो यह है कि 'कलार्थ' 
की दृष्टि से “अपेक्षित वाक्यों के संयोग' में से प्रत्येक वाक्य को अर्थपूर्ण होना अत्यावश्यक 
होता है | इसका अर्थ यह है कि कथाश्रित साहित्यकृति अपेक्षित, अत्यावश्यक तथा 
अर्थपूर्ण वाक्यो के रूप में ही अस्तित्व में आती है और “कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' 
से व्याप्त होकर रहती है । कथावस्तु, पात्र और विशिष्ट वातावरण का सुसंघटन अपेक्षित, 
अत्यावश्य तथा अर्थपूर्ण वाक्यों के संयोग के रूप में ही कथाश्रित साहित्यकृति बनकर रहता 
है । 

कथाश्रित साहित्यकृति पूर्ण रूप से 'कलार्थ' से व्याप्त रहती है | इसी विशेषता के 
कारण कथाश्रित साहित्यकृति में जो भी वाक्यार्थ होता है, जो भी पदार्थ होता है, जो भी 
पदब॑धार्थ होता है तथा जो भी शब्दार्थ होता है, उन सब का लक्ष्य “कलार्थ' को बनाए रखना 
ही होता है | तभी तो उन सब के संयोग के रूप में जो 'कलार्थ' बनकर रहता है, वह 
आरम्भ में अभिव्यक्त्य होता है, लेकिन अपेक्षित, अत्यावश्यक तथा अर्थपूर्ण वाक्यों के संयोग 
के रूप में अभिव्यक्त होने पर वह “'कलार्थ” कथाश्रित साहित्यकृति के साथ एकरूप होकर 
रहता है | इस स्थिति में सम्पूर्ण कथाश्रित साहित्यकृति "एक संश्लिष्ट महावाक्य” बनकर 
रहती है, जिससे 'कलार्थ' व्याप्त हुआ रहता है । 

कथाश्रित साहित्यकृति का 'एक संश्लिष्ठ महावाक्य' के रूप में बने रहने का अर्थ 
है उसमें सैकड़ो, हजारो वाक्यों के संयोग के रूप मे सरल वाक्यों, मिश्र वाक्‍्यों तथा संयुक्त 
वाक्यों के संयोग का बने रहना | स्पष्ट है कि कथाश्रित साहित्यकृति के बने रहने के लिए 
तीनों भी वाक्य प्रकार सैकडों, हजारों की संख्या में 'कलार्थ' से व्याप्त होकर 'एक संश्लिष्ट 
अहावाक्य' बने रहते हैं । 

'कलार्थ' से व्याप्त कथाश्रित साहित्यकृति के अस्तित्व के लिए जो अपेक्षित 
अत्यावश्यक तथा अर्थपूर्ण वाक्‍्यों का संयोग उपयोग में आता है, वह वाक्य-संयोग जिन 
मूलभूत घटकों पर आधारित होता है, वे मूलभूत घटक इस प्रकार के है- अप्रत्यय कर्ता 
रूपी प्रधान उद्देश्य, सप्रत्यय कर्ता रूपी अप्रधान उद्देश्य, अप्रत्यय मुख्य कर्म रूपी 
विधेयांग, सप्रत्यय मौण कर्म रूपी विधेयांग, विशेष्य-विशेषण रूपी उद्देशर्याग अथवः 
विधेयाग, विधेय-विशेषण रूपी विधेयांग, कर्तपूर्ति रूपी विधेयाग, कर्मपूर्ति रूपी विधेयाग 

रूपी विधेयाग और क्रियापद रूपी मुख्य क्धिय. इस ग्रकार 
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के मूलभूत घटक ही अपने अपने विशिष्ट अर्थ का बोधक बने रहने के लिए वाक्यार्थ, पदार्थ 
प्रदर्बधार्थ तथा शब्दार्थ बने रहते हैं । कथाश्रित साहित्यकृति में भी वाक्यार्थ, पदार्य 
प्रदबंधार्थ तथा शब्दार्थ का लक्ष्य 'कलार्थ' को बनाए रखना ही होता है | वास्तव में 
कथाश्रित साहित्यकृति में वाक्यार्थ, यदार्थ, पदबंधार्थ तथा शब्दार्थ ही संश्लिष्ट होकर 
'कलार्थ' बना रहता है। 

कथाश्रित साहित्यकृति में व्याप्त 'कलार्थ' अपने यथार्थ रूप में वाक्‍्यार्थ, पदार्थ 
पदर्बंधार्थ तथा शब्दार्थ का ही 'संश्लिष्ठ रूप' बना रहता है, जिसके फलस्वरूप सम्पूर्ण 
कथाश्रित साहित्यकृति भी 'एक संश्लिष्ट महावाक्य” का रूप धारण कर लेती है । इस 
प्रकार की स्थिति के कारण रुम्पूर्ण कथाश्रित साहित्यकृति में किसी भी वाक्य क्रो, किसी भी 
पद को, किसी भी पदबंध को तथा किसी भी शब्द को अयेक्षित, अत्यावश्यक एवं अर्थपूर्ण 
बनकर रहना अनिवार्य होता है । तभी सभी वाक्य, सभी पद, सभी पदबंध और समी शब्द 
कथाश्रित साहित्यकृति में 'कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' को बनाए रखते हुए 'एक 
संश्लिष्ट महावाक्य' बनकर रहेंगे । वास्तव में “'कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त 
होकर 'एक संश्लिष्ट महावाक्य' बनकर रहने में ही कथाश्रित साहित्यकृति की समीचीन 
सार्थकता है | 

कथाश्रित साहित्यकृति में व्याप्त 'कलार्थ/ अपने मूल रूप में भावात्मक अर्थ, 
विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक अर्थ का 'समन्चित रूप' होता है । वास्तव में वाक्यार्थ, 
पदार्थ, प्रदबंधार्थ तथा शब्दार्थ की संश्लिष्ठता के रूप में ही कथाश्रित साहित्यक्ृति में 
भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक अर्थ का समन्बित रूप आप ही आप 
'कलार्थ' बनकर रहता है | यथार्थता तो यह है कि कथाश्रित साहित्यकृति में वाक्यार्थ, 
पदार्थ, पदबंधार्थ तथा शब्दार्थ की संश्लिष्ठता ही भावात्मक अर्थ का भी मूल आधार होती 
है; विचारात्मक अर्थ का भी मूल आधार होती है; कंल्पनात्मक अर्थ का भी मूल आधार होती 
है; इन तीनों अर्थों के समन्वित रूप का भी मूल आधार होती है और वीनों अर्थो के समन्वित 
रूपवाले 'कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य का भी मूल आधार होती है । 

कथाश्रित साहित्यकृति में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी संभाव्यता के आधार पर “विश्वात्मक 
अर्थ' बना रहता है; अपनी कथावस्तु, पात्र और विशिष्ट वातावरण की महत्त्वपूरण संघटना 
रूपी बिम्बात्मकता के आधार पर 'बिम्बात्मक अर्थ' बना रहता है, अपनी कथावस्तु, पात्र 
और विशिष्ट वातावरण की महत्त्वपूर्ण संघटना रूपी रूपात्मकता के आधार पर “रूपात्मक 
अर्थ' बना रहता है; अपनी अभिव्यक्त्यता और कंथाश्रित, पात्राश्रित तथा विशिष्ट वातावरणात्रित 
अभिव्यक्ति की एकरूपता के आधार पर 'एकरूप अर्थ' बना रहता है; अपनी विविध 
समरूपता रूपी मौलिकता (नवीनहा) के आधार पर मौलिक अर्थ (नवीन अर्थ) बना रहता 
है. अपनी “कलार्थ' से संबंधित एक से अधिक अर्थों का बोध कराने वाली श्रृंखलित सघनता 
के आधार पर “श्रृखलित सघन अर्थ' बना रहता है और अपनी ग्रभावात्मकता के आधार पर 
प्रभावात्मक अर्थ' बना रहता है । अपनी भिन्न-भिन्न विशेषताओं के आधार पर भिन्न-भिन्न 
अर्थ बनकर रहने की अपनी सब से अधिक महत्त्वपूर्ण विशेषता के कारण “कलार्थ' आप ही 
आप असाधारण, अलौकिक, विशेष, विदग्घ, ललित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय “सौन्दर्य 
रूपी अर्थ बना रहता है | यहाँ पर महत्त्वपूर्ण वथार्थता यह भी है कि कथाब्रित 
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साहित्यकृति में 'कलार्थ' का विश्वात्पक अर्थ, बिम्बात्पक अर्थ, प्रमावात्मक अर्थ तथा 
'सौन्दर्य रूपी अर्थ! बनकर रहने का भी मूल आधार वाक्यार्थ, पदार्थ, पदबंधार्थ तथा शब्दार्थ 
की संश्लिष्ठता ही है । कथाश्रित साहित्यकृति में 'कलार्थ' का सौन्दर्य रूपी अर्थ' बनकर 
रहने का सही अर्थ है, उस 'कलार्थ' का सौन्दर्य बनकर रहना | कथाश्रित साहित्यक्ृति 
में यह 'सौन्दर्य' ही (सौन्दर्य रूपी अर्थ ही) अपनी आनन्द प्रदान करने की विशेषता के 
आधार पर 'आनन्द्रप्रद अर्थ' बना रहता है; अपनी “कलानन्द' की अनुभूति करने की 
विशेषता (क्षमता) के आधार पर “कलामूल्यात्मक अर्थ' बना रहता है और मनुष्य से संबंधित 
किसी महत्त्वपूर्ण शाश्वत बात को लेकर जीवन की दृष्टि से महत्वपूर्ण बनकर रहने की 
अपनी विशेषता के आधार पर “जीवनमूल्यात्यक अर्थ' बना रहता है । यहाँ पर भी यही 
महत्त्वपूर्ण है कि “कलार्थ' का 'सौन्दय रूपी अर्थ' के रूप में 'सौन्दर्य बनकर रहना; 
सौन्दर्य' का आनन्दप्रद अर्थ, कलामूल्यात्मक-अर्थ तथा जीवनमूल्यात्मक अर्थ बनपर रहना; 
इन सब का भी मूल आधार वाक्यार्थ, यदार्थ, पदर्बंधार्थ तथा शब्दार्थ की संश्लिष्ठता ही है। 

साहित्यकार की भावात्मकता, विचारात्मकता तथा कल्पवात्मकता से यरिपुष्ट "कलार्थ' 
ही कथात्रित साहित्यकति मे वाक्यार्थ, पदार्थ, पदबंधार्थ तथा शब्दार्थ के संश्लिष्ट रूप में 
असाधारण, असामान्य, अलीकिक, विशेष, विदग्घ, ललित, चित्ताकर्षक, रमणीय,, आनन्दप्रद, 
कलामूल्यात्मक तथा जीवन मूल्यात्मक 'सौन्दर्य रूपी अर्थ' यानी 'सौन्दर्य' ही बना रहता 
है। इसके परिणामस्वरूप कथाश्रित साहित्यकृति उत्तम, उत्कुष्, प्रमावात्मक, महत्वपूर्ण 
तथा आस्वाद्य बनी रहती है । * 

महाकाव्य, खंडकाव्य जैसी पद्यमय कथाश्रित साहित्यकृति में तीत्र भावात्रय के 
कारण सुकोमल ध्वनि-प्रयोग होता है; ध्वनियों तथा पदों (और शब्दों) की भी आवृत्ति होती 
है और सुबोध पदावली का प्रयोग होता है । इससे पद्यमय कथाश्रित साहित्यकृति में 
गीतात्मक गत्यात्मकंता, लयात्मकता तथा संगीतात्मकता आ जाती है और 'कलार्थ' विशिष्ट 
नाद-सौन्दर्य से युक्त होकर अधिक रमणीय बना रहता है। इस स्थिति में 'कल्लार्थ' के रूप 
में संश्लिष्ट होकर रहने वाले वाक्यार्थ, पदार्थ, पदबंधार्थ तथा शब्दार्थ भी अधिक रमणीय 
बनकर रहते हैं । 

साहित्यकार अपनी “कल्पना-शक्ति” के आधार पर कथाश्रित साहित्यकृति में व्याप्त 
कलार्थ' को संश्लिष्ट रूप प्रदान करने वाले वाक्यार्थ, पदार्थ, पदब॑ंधार्थ तेथा शब्दार्थ में 
कथावस्तु की घटनाओं, पात्रों की चरित्र संबंधी विशेषताओं के आधार पर क्रियाओं एवं बातो 
और विशिष्ट वातावरण के साथ मानवेतर जीवों के और जीवेतर पदार्थों के मानव जैसे गुणों 
तथा व्यवहारों की भी स्थापना करने में सफल हो जाता है | इससे 'कलार्थ' अत्यधिक 
रमणीय बना रहता है | 

कथाश्रित साहित्यकृति में कथावस्तु, पात्र तथा विशिष्ट वातावरण के महत्वपूर्ण 
सघटन के रूप में बिम्बात्मकता तथा रूपात्मकता के आधार पर वाक्यार्थ, पदार्थ, पदबंधार्थ 
तथा शब्दार्थ का संश्लिष्ट रूप यानी 'कलार्थ' अपने आप चित्रात्मकता एवं चत्तचित्रात्मकता 
से मुक्त होकर अत्यंत्त रमणीय बना रहता है | 

कथाश्रित साहित्यकृति में शुंखलित सघनता के बल पर वाब्यार्थ, पदार्थ, पदबंधार्थ 
तथा शब्दार्थ का 'संश्लिष्ठ सप' यानी 'कलार्थ' कई संभाव्य अर्थों का बोधक बनकर बहुत 
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रमणीय बना रहता हैं | 

कथाश्रित साहित्यकृति का उद्देश्य तथा विधेय इन दो मूल आधारभूत घटकों की 
संश्लिष्टता के रूप में संघटित वाक्यों का संयोग बनकर रहना , संपूर्ण कथाश्ित साहित्यकृति 
का अपेक्षित, अत्यावश्यक तथा अर्थपूर्ण वाक्यों के संयोग के बल पर 'एक संश्लिष्ट 
अहावाक्य' बनकर रहना, उस 'संश्लिष्ट महावाक्य' में वाक्‍्यार्थ, पदार्थ, पदबंधार्थ तथा 
शब्दार्थ के 'संश्लिष्ट रूपः का 'कलार्थ' बनकर रहना; 'एक संश्लिष्ठ महावाक्थ' रूपी 
भाषिक संघटन' मे अपनी भिन्न-पिन्न विशेषताओं से युक्त होकर “कलार्थ' का आप ही आप 
'सौन्दर्य रूपी अर्थ यानी 'सौन्दर्य' ही बनकर रहना और इस प्रकार से कथाश्नित साहित्यकृति 
में प्राणतत्व के रूप में आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक तथा जीवनमूल्यात्मक 'कलार्थ रूपी 
सौन्दर्य" का प्रतिष्ठित होना साहित्य-कला के क्षेत्र में अत्यधिक महत्व रखता है | 

यहाँ पर ज्ञात होता है कि 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त हुई कथाश्रित साहित्यकृति 
निरंतर आस्वाद्य और महत्वपूर्ण बनकर रहती है ! नाटककार मोहन राकेशलिखित “लहरों 
के राजहँस' नाटक एक ऐसी कथाश्रित साहित्यकृति है, जो 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त 
होकर सदैव के लिए आस्वाद्य तथा महत्वपूर्ण बनकर रही है ! 


११. सोहन राकेश का लहरें के रांजहंस नाटक - 

नाटककार मोहन राकेश लिखित “लहरों के राजहंस' नाटक का शीर्षक ऐसे 
निश्चयार्थ, कर्तुवाच्य, कर्तृपूरकीय अकर्मक कथा कर्तरी प्रयोग के वाक्य का अर्थबोधक है, 
जो वाक्य 'लहरों के राजहंस' इस कर्तृपूरकीय विधेय-विशेषण से युक्त है । लहरों के 
राजहंस' इस कर्तृंपूरकीय विधेय-विशेषणात्मक शीर्षक से जिस निश्चयार्थ, कर्तुवाच्य, 
कर्त॒पूरकापेक्षी अकर्मक तथा कर्तरी प्रयोग के वाक्य का अर्थवोध होता है, कह वाक्य इस 
प्रकार है - 

'नन्‍्द और सुन्दरसी 'लहरों के राजहंस' है ।' 

'नन्द" व्यक्तिवाचक पुल्लिग संज्ञा है, जो इस वाक्य का प्रधान उद्देश्यरूपी 
अंप्रत्यय कर्ता है । 'सुन्दरी' व्यक्तिवाचक स्त्रीलिग संज्ञा है, जो इस वाक्य का प्रधान 
उद्देश्यरूपी अप्रत्यय कर्ता है | 'और' संयोजक समुश्चयबोधक है, जिसके योग से 'नन्द' 
और 'सुन्दरी दोनों संज्ञाएँ मिलकर एक साथ इस वाक्य का प्रधान उद्देश्यरूपी अप्रत्यय 
कर्ता बन गये हैं । ेल्‍ 

हैं" यह क्रिया (पद) अस्तित्ववोधक, बहुवचनात्मक तथा कर्तपूर्ति के लिए विधेथ- 
विशेषण की अप्रेक्षा करने वाली अकर्मक है । इसीलिए प्रस्तुत वाक्य में 'है' इस (मुख्य ' 
विधेय रूपी) क्रिया (पद) ने प्रधान उंद्देश्यरूपी 'नन्‍्द और सुन्दरी' इन अप्नत्यय कर्ताओं के 
विशेष अस्तित्व का बोध कराने वाले अपने विधान मे 'लहरो के राजहंस' इस कर्तृपूरकीय 
(विधेयांग रूपी) विधेय-विशेषण का उपयोग किया है | 

“लहरो के राजहंस' इस कर्वृपूरकीय विधेय विशेषण गदबंध मे दो पदों का योग है। 
उनमे से पहला पद है 'लहरों के! | दूसरा पद है - 'राजहस' । 'लहरों के' पद (बंध) 
संबंधकारकीय विशेषण है जिससे संबंधी रूपी विशेष्य 'राजइंस' का विशेष अर्थबोध होता 
है। 'लहरो के' पद (बंध) मे 'लहरें' यह बहुवचन स्त्रीलिंग संक्षा है जो य के 
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इस बहुबचन पर प्रत्यय के योग के लिए 'लहरो' बन गया है | इसीलिए 'लहरों के' इस 
यद (बंध) से 'राजहंस' संज्ञा के बहुवचन का अर्थबोध होता है ! प्रस्तुत वाक्य में 'राजहंस 
यह बहुक्चन यद कर्तूपूरकीय विधेय-विशेषण होने के कारण प्रस्तुत वाक्य के प्रधान 
उद्देश्यरूपी अप्रत्यय कर्ता 'नन्‍्द' और 'सुन्दरी' के लिए प्रयुवत हुआ है । अतः: नन्द भी 
शजहंस है और सुन्दरी भी राजहस है । 

जलाशय के साथ शजहंसो का अटूट संबंध होता है | विशेषकर मंद मंद हवा के 
कारण जलाशय के पृष्ठ भाग पर उठने वाली लहरों के साथ राजइंसों का विशेष संबंध होता 
है । उस 'विशेष संबंध' का अर्धवोध कराने के लिए ही प्रस्तुत वाक्य मे बहुक्चन विशेष्य 
'राजहंस' के पूर्व “लहरों के' संबंधकारकीय विशेषण प्रयुक्त हुआ है । मंद मंद हवा के 
कारण जलाशय के पृष्ठ भाय पर जो लहरें उठती है, उन्हीं के कारण जलाशय के पृष्ठ भाग 
पर तिरते रहे राजहंसो की स्थिति कुछ अस्थिर एवं चंचल-सी बनी रहती है | उस स्थिति 
में राजहंस एक ही जगह पर डॉवांडोल बने रहते है, उनसे आगे जाना भी नहीं बनता और 
पीछे जाना तो कतई नहीं बनता । अतः 'लहरों के राजहंस' इस कर्तपूरकीय विधेय- 
विशेषणात्मक पदबंध से 'नन्‍्द' और 'सुन्दरी' की अस्थिर, चंचल एवं दोलायभान मनःस्थिति 
'का अर्थवोध होता है । इस प्रकार की वास्तविकता को ध्यान में रखकर अकर्नक, 
निश्चयार्थ, कर्वरी प्रयोग का कर्तृबूरकीय एक वाक्य इस प्रकार बनता है - 
'नन्‍्द और सुन्दरी मन से अस्थिर, चंचल एवं दोलायमान हैं !* 

इस कर्तपूरकीय वाक्य में 'मन से अस्थिर, चंचल एवं दोलायभान 'यह संपूर्ण 
पददंध विशेष्य रूपी नन्‍्द और सुन्दरी के विषय में विशेष जानकारी देने वाला विधेव- 
विशेषण रूपी कर्तृपूरकीय पदबंध है, जो 'लहरों के राजहंस” इस विधेय विशेषण रूपी 
कर्वृपूरकीय पदर्बध का पर्यायवाची है । 

नन्‍्द और सुन्दरी “लहरों के राजहंस' इस नाटक के प्रमुख पात्र हैं ! नन्द पति है 
और सुन्दरी पत्नी है । दोनों कपिलवस्तु के उस राजघराने से संबंधित हैं, जिस राजघरामे 
में राजकुमार सिद्धार्थ अर्थात्‌ गौतम बुद्ध ने जन्म लिया है ! अतः ननन्‍्द और सुन्दरी के 
दाम्पत्व-जीवन में राजसी वैभव की कोई कमी नहीं है | फिर भी अपने दाम्पत्य जीवन में 
ननन्‍्द और सुन्दरी मन से “लहरों के राजहंस' के समान अस्थिर, चंचल एवं दोलायमान हैं। 
'लहरों के राजहस' इस संपूर्ण नाटक में नन्द और सुन्दरी के अबने मने से अस्थिर, चंचल 
एवं दोलायमान होने को ही दिखाया गया है | इसका अर्थ यह है कि 'लहरों के राजहंस' 
यह पूरा नाटक ही विधेय-विशेषण रूपी कर्तुपूर्ति से युक्त 'एक संश्लिष्ठ महावाक्य' बन गया 
है। 

'लहरों के राजहंस' नाटक में संवाद अरदि रूपो में जितने मी वाक्यों का प्रयोग हुआ 
है और उन सभी के वाक्यार्थों, पदार्थों, पदवघार्थो तथा शब्दार्थों का लक्ष्य नन्‍्द और सुन्दरी 
की अस्थिर, चंचल एवं दोलायमान मनःस्थिति को अधिक से अधिक स्पष्ठ करने वाला 
कर्तपूर्ति रूपी विधेय -विशेषण बन जाना रहा है । बरिणामस्वरूप 'लहरों के शजहंस' यह 
नाटक एक 'कथाशित साहित्यकृति के रूप में "एक संश्तिष्ट महावाक्य' बने गया है, जो 
कलार्थ रूपी सौन्दर्य' से व्याप्त हुआ है। 


२१७ . साहित्य का कलाथं-सौन्दर्य -सिद्धान्त 


एक कथाश्रित साहित्यकृति के रूप में सैकड़ों वाक्यों के संयोग से रचित 'लहरो 
के राजहेस' नाटक में व्याप्त 'व्रिविध कलार्थ रूपी सौन्दर्य' इस प्रकार है - 

(अ) भावात्मक अर्थ : - मोहन राकेश रचित “लहरों के राजहंस' नाटक मे नन्द 
और सुन्दरी प्रमुख पात्र हैं । दोनों का नाता पति-पत्नी का है । नन्‍्द पति है और सुन्दरी 
पत्नी है । इन दोनों का दाम्पत्य-जीवन राजसी वैभव से सम्पन्न है। परन्तु नन्‍्द और 
सुन्दरी दोनों भी मन से अस्थिर, चंचल, दोलायमान, अन्तर््रनन्द्गग्रस्त, आन्तरिक संघर्ष से 
पीड़ित, अत्यन्त व्याकूल और चिंतित हैं ! दोनों भी अनिर्णणत्मक मनःस्थिति में कभी इस 
ओर झुकते रहते हैं, वो कमी उस ओर झुकते रहते हैं ! निर्णय न कर सकने की मानसिक 
संमस्या मे उलझे हुए नन्‍द और सुन्दरी चिंतित व्याकूल और चंचल बन गये हैं | इससे 
उनका दाम्पत्य-प्रेम धोखे से आने लगा और दाम्पत्य-जीवन क्लेशदायक बनने लगा । 
फलस्वरूप नन्‍्द और सुन्दरी का अपने अपने ढंग का आन्तरिक सपघर्ष बढ़ने लगा । 

नन्‍द अपने दम्पत्य-प्रेम को लेकर पत्नी सुन्दरी के साथ सुखी जीवन जीने की 
तीव्र इच्छा रखता है । सुन्दरी भी अपने दाम्पत्य-प्रेम को लेकर पति नन्द के साथ सुखद 
जीवन जीने की तीत्र इच्छा रखती है । परन्तु नन्‍द और सुन्दरी की इच्छा-पूर्ति में सुन्दरी 
के मन की चिन्ता बाधा बनने लगती”“है । सुन्दरी अपने मन की चिंता को मिटाने के लिए 
जिस उपाय से काम लेने लगती है, वह उपाय तो चिता को मिटाने के बदले चिंता को 
बढ़ाने वाला ही सिद्ध होने लगता हैं । फलत: ननन्‍द और सुन्दरी का दाम्पत्य-जीवन अधिक 
से अधिक क्लेशदायक बनने लगता है | 

अपने बड़े भाई गौतम बुद्ध के विषय में तथा उनकी यत्नी देवी यशोभ्वरा के विषय 
में नन्द के अन्तःकरण मे नितान्त आदर भाव है । नन्‍्द की यही बात सुन्दरी के ऋन की 
चिन्ता का कारण बन गयी है । 

एक समय का राजकुमार सिद्धार्थ अब गौतम बुद्ध बनकर कपिलवास्तु आये है और 
संध्या होते ही नद।-तट पर निर्वण और अमरत्व का उपदेश देते हैं | कपिलवास्तुनिवासी 
बड़े उत्साह से गौतम बुद्ध का उपदेश सुनने के लिए नदी-तट पर जाते है । जिन पर 
गौतम बुद्ध के उपदेश का प्रमाव पड़ता है, वे भिक्षु के रूप में या मिक्षुणी के रूप में दीक्षित 
हो रहे हैं | कल तो स्वयं यशोधरा भी मिक्षुणी बनने वाली है । ऐसी स्थिति से सुन्दरी को 
चिन्ता लगी रही है कि कहीं मेशा पति नन्द गौतम दुद्ध के उपदेश के प्रभाव मे आकर भिश्ष 
बन गया तो ? फिर मेरे दाग्पत्य-जीवन का क्या होगा ? मुझे तो भिक्षुणी बनना बिल्कुल 
पसन्द नहीं है | फिर ननन्‍्द के भिक्षु बनने पर मेरा क्या होगा ? मैं तो किसी थी स्थिति में 
अपने दाम्पत्व-जीवन का सुरक्षित रखना चाहती हूँ | इस प्रकार की चिन्ता से मुक्त रहने 
के लिए सुन्दरी एक उपाय से कप्म लेने के प्रयत्म में लगी रहती है ! 

सुन्दरी व्ये आकर्षक यौवन के साथ अपूर्व सुन्दरता और विलक्षण चातुरी दैवी देन 
के रूप मे मिल्री है | इसीलिए सुन्दरी लोगों की दृष्टि मे एक यक्षिणी है । स्वयं नन्‍्द भी 
सुन्दरी को मानवी मानने को तैयार नही होता । क्योंकि नन्‍्द्र को लगता है कि सुन्दरी का 
जैसा रूप है, वैसा रूप मानती का नहीं होता । अपनी इस प्रकार की भान्यता को लेकर 
ही नन्द सुन्दरी के रूप-पाश से अपने को सर्वदा बेंघा डुआ रखना बहुत पसन्द करता है। 
वास्तव में अपनी इस प्रकार की एमनन्‍द तथा चाह को लेकर नन्द सुदगी के पामते न्यू 
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बनकर रहता है और सुन्दरी दबग बनकर रहती है । अपने दब्बूपन के कारण बन्द सुन्दरी 
की कही हुई बात को अपने लिए बहुत महत्तपूर्ण मानता रहता है, वह सुन्दरी की इच्छा मे 
कभी बांधा बनकर रहना नहीं चाहता ! इसी कारण से सुन्दरी हर समय नन्द को यक्षिणी 
के समान अपने रूपए तथा चातुर्य के जादू से चलाती रहती है और ऐसा करने मे सुन्दरी 
सतोषजनक स्वाभिमान का अनुभव करती हैं । 

सुन्दरी अपने अपूर्व रूप (सौन्दर्य) और विलक्षण चातुर्य को लेकर संतोषजनक 
स्वाभिमान का अनुभव करते हुए विश्वास करती है कि पत्नी का अपूर्य रूप पति का 
दाम्यत्य-जीवन में रमा रखने में समर्थ होता है | दुन्दरी का यही विश्वास अपनी सेविका 
अलका से बात करते समय इस प्रकार व्यक्त हुआ है - “देवी यशोधरा का आकर्षण यदि 
राजकुमार सिद्धार्थ को बॉधकर अपने पास रख सकता, तो क्या दे आज राजकुमार सिद्धार्थ 
ही न होते ? गौतम बुद्ध बनकर नदी-तट पर लोगों को उपदेश दे रहे होते ?” (घृष्ठ ४३) 
“शजकुमार सिद्धार्थ क्यों चुपचाप एक रात घर से निकल पड़े थे ? बात बहुत साधारण सी 
है अलका ! नारी का आकर्षण पुरूष को पुरूष बनाता हैं, तो उसका अपकर्षण उसे गौतम 
बुद्ध बना देता है” (पृष्ठ ४३. लहसें के राजहंस, विद्यार्थी संस्करण, ई. स १९६८, 
राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली-६) अपने इस प्रकार के विश्वास को लेकर ही सुन्दरी अपने 
पति नन्‍्द को गौतम बुद्ध के उपदेश से बचान के लिए और उसे अपने साथ दाम्पत्य-जीवन 
में मा रखने के लिए एक सक्षम उपाय के रूप में अपने अपूर्व रूप (सौन्दर्य) और विलक्षण 
चातुर्य का आधार लेती है । संयोग से सुन्दरी अपने प्रयत्न में कुछ मात्रा में सफल भी होती 
रहती है, लेकिन वह अपने मन की चिन्ता से पूर्णवया मुक्त नही हो पाती । ऐसी डॉपाडोल 
मन:स्थिति मे सुन्दरी कुछ अतिरेक से काम लेती रहती है, जिसके विपरीत परिणाम के रूप 
में नन्‍्द का भन उचटता रहता हैं । 

अपना पति नन्द मिक्षु न बन जाय, इसके लिए सुन्दरी जिस उपाय से काम लेती 
है, उसमें सुन्दरी से अतिरेक यह होता है कि देदी यशोधरा मिक्षुणी बनने वाली है, इसलिए 
सुन्दरी देवी यशोधरा, गौतम बुद्ध और उनके निर्वाण तथा अमरत्व के उपदेश के विषय मै 
बहुत कड़ुवे शब्दों में अनादर का भाव व्यक्त करती है । प्रतिदिन संध्या समय नदी-तट पर 
जाकर गौतम बुद्ध के उपदेश देते रहने पर, उपदेश सुनने के लिए नदी-तट पर लोगों के 
जाते रहने पर और उपदेश के प्रभाव में आकर किसी के मिक्षु अथ्ग भिक्षुणी के रूप में 
दीक्षित होते रहने पर सुन्दरी तीखे शब्दों में प्रहार करती है | यहाँ तक कि कल दैदी 
यशोधरा भिक्षुणी बनने वाली है, इस बात को लेकर सुन्दरी यशोघरा तथा गौतम बुद्ध को 
चिढ़ाने के उद्देश्य से आज संध्या समय अपने यहाँ कामोत्सद का आयोजन करती है और 
उसमे सम्मिलित होने के लिए राजघराने से संबंधित पुरूष-मडली को निमंत्रित कर देती! 
है । कामोत्सव में सम्मिलित होने वाली पुरूष-मंडली के लिए सुन्दरी विशेष मदिरा-पान 
की व्यवस्था कर देती है । लेकिन गौतमबुद्ध के उपदेश के प्रभाव के कारण कपिलवस्तु का 
एक भी राज-पुरूष सहमागी नही होता । कमोत्सव का आयोजन असफल होने से सुन्दरी 
के मन की चिन्ता तथा उद्धिग्नता बहुत बढ़ जाती है . 

सुन्दरी का घृष्ठतात्मक अतिरेक नन्‍द को प्रिय नहीं लगता ! सुन्दरी के द्वारा देवी 
यशोधरी तथा गौतम बुद्ध के ग्रति अनादर का भाव च्यक्त करना और कामीत्सव का 
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अनावश्यक्र आयोजन करना ननन्‍द को अच्छा नही लगता | यह सब नन्द को व्यर्थ लगता 
है । लेकिन सुन्दरी को इन सब व्यर्थ की बातो से परावृत्त कराने का साहस नन्द में नहों 
है । नन्‍्द अपनी व्याकुल मनःस्थिति के साथ सुन्दरी की व्यर्थ की बातों से अपने आपको 
अलग रखने के प्रयत्न में रहता है ! 

वास्तविकता यह भी है कि नन्‍्द किसी भी स्थिति में शुन्दरी को प्रसन्न रखने ही 
कोशिश में लगा रहता है । वह सुन्दरी को निराश देखना पसन्द नहीं करता | लेकिन नन्द 
सुन्दरी की प्रसन्नता के लिए अपने बड़े भाई गौतम बुद्ध के प्रति अनादर का भाव रखना नहीं 
चाहता । नन्‍्द एक ओर अपनी प्रिय पत्नी सुन्दरी से अदूट प्रेम करता है, तो दूसरी ओर 
विशागी गौतम बुद्ध का भी आदर करता है | नन्द अच्छी तरह जानता है कि वैराश्य उसकी 
दिशा नहीं है । नन्‍्द तो पती सुन्दरी के साथ अपने दाम्पत्य-जीवन में रमे रहने को ही 
अपनी दिशा समझता रहता है | लेकिन दुर्भाग्य नन्‍द के साथ कुछ अलग ही खिलवाड़ 
करता है । 

जब सुन्दर अपने शृगारकोष्ठ में नन्‍्द के हाथो में दर्पण भ्माकर चन्दनलेप से 
अपने माथे पर विशेषक बनाने लगी थी, ठीक उसी समय स्वयं गौतम बुद्ध उनके द्वार पर 
मिक्षार्थ भिक्षुओं तथा भिक्षुणियों के साथ आये थे और नन्द या सुन्दरी से बिना भिक्षा याये 
लौट गये थे ! गौतम बुद्ध का इस तरह लौट जाना नन्‍्द के मन को बहुत विचलित कर 
देता है | नन्‍द को लगता है, उससे प्रमाद हुआ है । इस प्रमाद के लिए क्षमा-याचना करने 
तथा अपने यहाँ आतिश्य स्वीकार करने के लिए गौतम बुद्ध से अनुरोध करने के विचार से 
नन्‍्द थोड़ी देर के लिए सुन्दरी की अनुमति पाकर मदी-तट की ओर चला जाता है | 
लेकिन वहाँ नन्‍्द की इच्छा के विरुद्ध गौतम बुद्ध के कहने पर भिक्षु आनन्द ननन्‍्द के सिर 
के केश कटवाते हैं और उसे मिक्षु के रूप में दीक्षा दिलवाते हैं | यह सब नन्द की इच्छा 
के विरुद्ध होता है । क्योकि उसकी प्रकृति भिक्षु बनने के विरुद्ध है । उसकी प्रकृति तो 
अपनी पत्नी के साथ अपने दाम्यत्व-जीवन में रमे रहने की है | इसीलिए नन्‍्द दीक्षित 
कराते समय +वरोध करना चाहता था, यर वैसा नहीं कर पाया | अपने मन की विरोधात्मक 
अवस्था को लेकर उद्दिग्न नन्‍द भिक्षु आनन्द से कहता है - | 

“तथागत के आदेश से तुमने मेरे केश काट दिए । बड़े माई के सम्मान के कारण 
मैं उन क्षणों के लिए विमूढ़- सा हो रहा, बलपूर्वक विरोध नहीं कर सका । परन्तु उसके 
बाद मैं अपना उत्तर उन्हें दे आया था ।” (पृष्ठ १३३-१३४)” स्वर्ग और नरक, वैराग्य और 
विवेक, शील और संयम, आर्यसत्य और अमृत-मैं जानता हूँ वाणी के छल से तुम मुझे किस 
ओर ले जाना चाहते हो । मैं तथागत के सामने कह्ठ चुका हूँ और अब फिर से कहे देता 
हूँ कि वह दिशा मरी नहीं है, कदापि नहीं है ।” (पृष्ठ १२५) यह बिल्कुल सही है कि वैशग्य 
ननन्‍द की दिशा नहीं है और प्रकृति भी नहीं है । 

नन्‍द की दिशा या ग्रकति तो अपनी पत्नी सुन्दरी के साथ सुखपूर्वक जीते रहने की 
है | तभी तो नन्द अपनी मुण्डित स्थिति में भी पल्नी सुन्दरी के पास लौट आ जाता है और 
सोयी हुई सन्दरी को देखते हुए कंइता है, 'मेरे हृदय में एम्सारे लिए अब भी वही अनुराग 
है आँखों में तुम्हारे रूप की अब भी वही छाया है ।" (प्रष्ठ १४०) 

लेकिन नन्द के मुण्डित स्थिति में लौटने से सुन्दरी के स्वाभिमान को, आत्मसम्धान 
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को तथा विश्वास को बहुत बड़ी ठेस लग जाती है । सुन्दरी को तो सपने में भी नहीं लगता 
था कि उसके अपूर्व रूप-पाश से और विल्क्षण चातुर्य से बैंधा हुआ नन्‍द कभी मुण्डित 
स्थिति में दिखायी देगा ! सुन्दरी को लगता था कि उसका पति चन्‍्द अपनी अपूर्व 
रूपवाली पत्नी के अनुराग में ही रमा रहेगा और भिक्षु के रूप में दीक्षित होने की बाठ का 
खुलकर विरोध करेगा ! नन्द का भि्षु के रूप मे दीक्षित होते समव खुलकर विरोध न्‌ 
करना और फिर पत्ती सुन्दरी के रूपाकर्षण को लेकर घर लौट आना यह सब विपरीत 
देखकर सुन्दरी का स्वाभिमान, आत्मसम्मान तथा विश्वास दूटकर चूर-चूर हो जाता है । 
हृदय से अत्यन्त व्याकुल होकर सुन्दरी अलका से कहती है, 'वे नहीं आये, अलका ! जो 
लौटकर आया है, वह व्यक्ति कोई दूसरा ही है . . .।' (पृष्ठ १४८) ऐसा कहकर सुन्दरी 
नन्‍्द से मिलना भी पसन्द नहीं करती | 

अपने पति सुन्दरी के इस प्रकार के उपेक्षा भरे व्यवह्धार को देखकर नन्‍्द बहुत 
उद्विग्न होकर स्वयंसे कहता रहता है, 'परन्तु मैं जानना चाहता हैं कि मैं कोई दूसरा कैसे 
हूँ ? मात्र इसलिए कि किसी ने हठ से मेरे केश काट दिये है ” (एछ १४८) तब नहीं लगा 
था, पर अब लगता है कि केश काटकर उन्होंने मुझे बहुत अकेला कर दिया है | घर से 
- - + और अपने-आपसे भी अकेला ! जिस सामर्थ्य और विश्वास के बल पर जी रहा था, 
उसी के सामने मुझे असमर्थ और असहाय बनाकर फेंक दिया गया है |” (पृष्ठ १४८) अपनी 
इस प्रकार की अत्यन्त विचलित और असहाय स्थिति में नन्‍द तथागत की ओर निकल 
जाता है और निकल जाते समय सेवक श्वेताग से कह देता है कि मैं तथागत से पूछना 
चाहता हूँ कि उन्होंने मेरे केशो का क्या किया हैं ? और यदि कुछ नही किया, तो क्या मेरे 
केश मुझे लौटाये जा सकते हैं ? मेरी पत्नी को उन केशों की आवश्यकंता है ! श्वेतांग के 
मुख से नन्‍्द की इस प्रकार की बात सुनकर सुन्दरी हृदय से अत्यधिक घायल होकर अपने 
ही से कहती रहती है,'इतना ही समझ पाए है वे ?'(पृष्ठ १५३), 'इससे अधिक कभी समझ 
भी नही घाएँगे ये - - -कभी नहीं समझ पाएंगे ((पृष्ठ १५४) 

वास्तव में बात केक्‍ल केशों के काटे जाये की नहीं है । यहाँ जो बात राजकुमार 
ननन्‍्द के सिर के केश काटे जाने की है, वह तो उसका भिक्षु के रूप में दीक्षा लेने का लक्षण 
है । इसीलिए राजकुमारी सुन्दरी के सामने भयंकर समस्या यह उपस्थित हुई है कि अब 
अपने दाम्पत्य-जीवन का क्या होगा ? पत्नी सुन्दरी की यह समस्या पति चनन्‍्द अपनी 
अन्यमनस्कता में समझ नहीं पाया है । वह तो केवल इतना ही समझ रहा कि उसके 
मुण्डित होने के कारण सुन्दरी उसे कोई दूसरा व्यक्ति कह रही है | 

इस प्रकार नन्‍्द और सुन्दरी की डॉवाडोल मन'स्थिति अपनी-अपनी चिंता को 
चरम-सीमा पर पहुँचा देती है. जिससे उनके द्ाम्पत्य-जीवन की सुरक्षितता के बारे में 
अनेक प्रश्न उठते है । इसी कारण से ही अपनी मुग्डित स्थिति में नन्‍द अपने ही प्रिय घर 
में बरायापन का अनुभव करता रहा और सुन्दरी भी अपने प्रिय कक्ष के सूनेपन से घचराकर 
कहती रही, "लगता है आज घर अपना घर नहीं रहा - + 5 (पृष्ठ पषके. |, 

इस नाटक में आरम्भ से अन्ततक भावात्मकता की दृष्ठि से नन्‍्द और सुन्दरी दोनों 
अस्थिर, चंचल, दोलायमान, व्याकुल एवं चिंतित रहे है । 

(आ) विचारात्मक अर्थ ; - मोहन राकेशकृत 'लहरों के सजहंस” नाटक में अत्यन्त 
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महत्व का विचार यह है कि पति-पत्नी के हित के लिए गृहस्थी अर्थात्‌ दाम्पत्य-जीवन का 
अटूट बनकर रहना अत्यावश्यक है । पति-पत्नी में से किसी भी एक का किसी भी रूप 
मे अलग होना गृहसौख्य की दृष्टि से बहुत घातक है । अपनी गृहस्थी को इस प्रकार के 
सकट से बचाने के लिए और अपने ग्राहस्थ्य-जीवन में सौख्य को बनाए रखने के लिए 
सुन्दरी बहुत सतर्क है । इसलिए ही पत्नी सुन्दरी अपने पति नन्‍्द को गौतम बुद्ध के 
सपदेश से दूर रखने की कोशिश में लगी रहती | 

इस नाटक में यह भी एक महत्वपूर्ण विचार है कि अपनी गृहस्थी मे ही पति को 
रमा रखने के लिए पत्नी का रूप बहुत उपयोगी होता है ! क्योकि हर युरूंष पति के रूप 
में अपनी स्त्री अर्थात्‌ अपनी पत्नी के प्रति विषयासक्त रहता ही है और पत्नी के रूप के 
प्रभाव के फलस्वरूप अधिक से अधिक विषयासक्त बनता रहता है और अपनी पत्नी से कुछ 
ज्यादा ही प्रेम करता रहता है । इससे गृहस्थी सुरक्षित भी रहती है और उसमे सौख्य भी 
बना रहता है । इसी विचार को सुँन्दरी ने अच्छी तरह समझ लिया है । भाग्य से सुन्दरी 
को अपूर्व रूप (सौन्दर्य) मिला है और विलक्षण चातुर्य भी मिला है । सुन्दरी तो अपने अपूर्व 
रूप पर और विलक्षण चातुर्य पर गर्व करती है । इसीलिए पली सुन्दरी अपनी गृहस्थी को 
सुरक्षित रखने के लिए और अपनी गृहस्थी में सौख्य को बनाए रखन के लिए अपने पति 
नन्‍द को हर समय अपने 3 पूर्व रूप के तथा विलक्षण चातुर्य के जादू से चलाती रहती है। 
इसके फलस्वरूप ही पति उन्‍्द अपनी सुन्दरी के प्रति अधिक से अधिक विषयासक्त बना 
रहता है, सुन्दरी से अत्यध्क प्रेम करता रहता है और अपनी गृहस्थी में पत्नी सुन्दरी के 
साथ सुखपूर्वक रमा रहना आहता है । इस विचार से ही नन्‍्द अपने बड़े भाई गौतम बुद्ध 
के प्रति आदर का भाव रखते हुए भी अपने को गौतम बुद्ध के वैशग्यसंबंधी उपदेश से दूर 
रखने का प्रयत्न करता रहता है | 

प्रस्तुत नाटक में यह भी एक महत्व का विचार है कि अपनी गृहस्थी को और 
गृहसौख्य की सुरक्षित रखन के लिए पति-पत्नी मे से कोई भी एक ना समझी और 
धृष्टतायुक्त अतिरेक का शिकार हो जाता है तो गृहस्थी तथा गृहसौख्य का सुरक्षित रहना 
असभव हो जाता है | इस नाटक में गौतम बुद्ध के वैराग्य संबंधी उपदेश से अपने पति 
ननन्‍्द को दूर रखने के प्रयत्न में सुन्दरी अपने रूपपाश से नन्‍्द को अधिकाधिक बॉबकर 
रखने के लिए नासमझी तथा धृष्ठतापूर्वक अतिरेक का शिकार हो जाती है | इसीलिए 
सुन्दरी यह समझ नहीं पाती कि वैराग्य नन्‍्द की प्रकृति नहीं है, गृहस्थ बनकर रहना ही 
ननन्‍्द की प्रकृति है | तभी तो नन्‍्द हर समय सुन्दरी के रूपयाश में उलझकर सुन्दरी के 
सहवास में लंपट तथा लीन बना रहता है | नन्‍्द की इस प्रकार की विषयासक्ति को ध्यान 
मे न रखते हुए सुन्दरी नन्‍द के साथ नासमझी तथा धृष्टतायुक्त अतिरेक से काम लेती रहती 
है | इसी के दुष्परिणाम के रूप मे नन्द और सुन्दरी एक-दूसरे के लिए यराये से बन जाते 
है गृहस्थी और गृहसौख्य को सुरक्षित रखने के लिए असमर्थ-से बन जाते हैं । 

इस नाटक में यह भी एक महत्वपूर्ण विचार हे कि जो बात अपनी प्रकृति के 
प्रतिकूल होती है, उसका स्वीकार किसी भी कीमत पर नही करना चाहिए | यदि यह बात 
किसी से लादी जाने लगती है, तो डटकर उसका सामना करना चाहिए और उस प्रतिकूल 
बात से अपने की दूर रखना चाहिए ऐसा करो से हीं अपना स्वत्व सुरक्षित रह सकता 
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है ! किसी के आगे कमजोर बनकर रहने से और अपने पर लादी जाने वाली प्रतिकूल बात 
को स्वीकार करने से अपना बहुत बड़ा नुकसान हो सकता है । ननन्‍द के साथ ऐसा ही हो 
जाता है । आसक्ति, विषयासवकि्ति, प्रवृत्ति, राग, तृष्णा, आकर्षण और गृहस्थी ही नन्‍्द की 
प्रकृति है । विरक्ति, अनासक्ति, निवृत्ति, दिराग, वितृष्णा, अनाकर्षण तथा वैराग्यनन्द की 
प्रकृति नहीं है | लेकिन नन्‍द अपनी सच्ची प्रकृति की रक्षा के लिए डटकर सानना करने 
को पसन्द करने के बदले गौतम बुद्ध के सामने कमजोर बना रहता है और भिक्षु के रूप 
मे दीक्षित हो जाता है | इससे नन्‍्द न घर का बनकर रह सकता है, न विहार का बनकर 
रह सकता है | नन्द स्वयं भी संकट मे फैंस गया और पत्नी सुन्दरी को भी उसने संकट 
में फंसा दिया । नन्‍्द ने बहुत बड़ा नुकसान उठा लिया | 

प्रस्तुत नाटक मे यह भी एक महत्व का विचार है कि कभी किसी पर प्रतिकूल बात 
लादी नहीं जानी चाहिए । यदि किसी पर प्रतिकूल बात बलपूर्वक लादी जाती है, तो उस 
व्यक्ति का बहुत बड़ा नुकसान हो जाता है । नन्द के साथ ऐसा ही होता है । वास्तव में 
नन्द की प्रकृति भिक्षु बनने के प्रतिकूल है और गृहस्थ के रूप में ही जीने के अनुकूल है | 
इस प्रकार की वास्तविकता पर ध्यान देने के बदले गौतम बुद्ध का आदेश देना और उस 
आदेश के अनुसार भिक्षु आनन्द के द्वारा नन्‍द के सिर के केशो को कटवाना और नन्द को 
भिक्षु के रूप में दीक्षित करवाना समुचित नहीं रहा ! क्योंकि इससे गृहस्थ नन्‍्द का बहुत 
बडा नुकसान हो जाता है। 

नन्‍्द जब तक विषयासक्त है; जब तक नन्द के हृदय मे अपनी पतली सुन्दरी के 
लिए अटूट अनुराग है और जबतक नन्द की आँखों मे अपनी प्रिय पत्नी सुन्दरी के अपूर्द 
रूप की छाया सुरक्षित है तब तक नन्‍्द को भिक्षु के रूप में दीक्षित करवाना कहाँ तक 
उचित है ? लादे गये भिक्षुत्व के कारण गृहस्थ नन्‍द, गृहिणी सुन्दरी, इन दोनों की गृहसथी 
आदि के बारे में कितने प्रश्न उपस्थित हुए हैं ! इस कारण से ही मन से अत्यंत विचलित 
हुए नन्‍द की यह प्रतिक्रिया बहुत विचारणीय है - “जीने की इच्छा को कितने-कितने प्रश्नो 
नें एक -साथ घेर लिया है ।” (पृष्ठ १४९) | 

इस प्रकार प्रस्तुत नाटक मे अतिशय महत्वपूर्ण विचारात्मकता व्यक्त हुई है। 

(इ) कल्पनात्मक अर्थ : - नाटककार मोहन राकेश ने अपनी ईश्वरप्रदत्त प्रतिभा 
अर्थात कल्पनाशक्ति का पूर्णतया प्रयोग करके ही 'लहरों के राजहंस” इस नाटक रूपी 
कलाकृति अर्थात्‌ कथाश्रित साहित्यकृति की रचना की है । प्रस्तुत नाटक में इतिहास का 
आधार नाममात्र है | बाकी सब नाटककार की कल्पना का ही दिस्तार है ! नन्‍द, सुन्दरी 
यशोधरा, राजकुमार सिद्धार्थ, तथागठ, गौतम बुद्ध, भिक्षु आनन्द, कपिलवास्तु केवल ये नाम 
ऐतिहासिक है । बाकी सब कुछ काल्पनिक है । 

श्वेतांग, श्यामाग, अलका, शशांक, मैत्रेय, निह्ारिका ये सभी पात्र काल्पनिक है । 
इन पात्रों से संबंधित सभी घटनाएँ भी काल्पनिक हैं । घुन्दरी का कक्ष और वहाँ का 
गतावरण काल्पनिक है । ड्वेताग और श्यामांग इन राजकर्मचारियो का कामोत्सव के 
आयोजन के कार्य मे तथा आपस में बाते करने मे व्यस्त रहना काल्पनिक है | सुन्दरी द्वारा 
कमौत्सव का आयोजन भी काल्पनिक है । कामोत्सव के आयोजन को लेकर सुन्दरी का 
महत्वाकांक्षी बनना भी काल्पनिक है । इसलिए सुन्दरी का ऐसा सोचना भी काल्पनिक है 
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कि कामोत्सव में सहभागी होकर कपिलवास्तु के राजपुरूष रात भर मदिरा पीने में, शेजन 
करने में और नगर वधू चन्द्रिका का नृत्य देखने में व्यस्त रह जाएंगे और वर्षो तक इस 
प्रसंग को याद करते रहेगे । इस प्रकार के प्रभाव के कारण एक भी राजपुरूष गौतम बुद्ध 
के उपदेश के प्रभाव में वहीं आएगा और भिक्षु भी नही बनेगा | इस संदर्भ में सुन्दरी और 
अलका का संवाद भी काल्पनिक है । श्यामांग का सोचते रहना और कुछ अलाप करते 
रहना भी काल्पनिक है । कल प्रा. देवी बशोधरा भिक्षुणी के रूप मे दीक्षा अहण करने 
वाली है, इस बात को लेकर सुन्दरी और अलका का संदाद काल्यनिक है । अपने प्रति 
नन्‍्द की अपने रूपणाश मे छलझाकर रखने के लिए सुन्दरी का रूपगर्विता बनना 
काल्यनिक है । सुन्दरी का मानी बनकर ,जीना पसन्द करना भी काल्पनिक है । राजकुमार 
सिद्धार्थ का गौतम बुद्ध बन जाने के मूल में कारण के रूप में सुन्दरी के द्वाय देवी यशोघरा 
के रूपाकर्षण-अभाव को स्वीकार करना काल्यनिक है । गौतम बुद्ध का उपदेश सुनने के 
लिए कंपिलवास्तु के लोगों के नदी-तट की ओर उमड़ पड़ने को सुन्दरी के द्वारा नवीनता 
का वात्कालिक आकर्षण मानना भी काल्यनिक है | सुन्दरी को निर्वाण और अमरत्व से 
संबंधित बुद्ध के उपदेश का अप्रिय लगना और उसके विरुद्ध मनोहर काम-केलि से युक्त 
गा्हस्थ्य-जीवन का प्रिय लगना भी काल्पनिक है । कमलताल के हंसो के क्रन्दन का 
सुनाई देना भी काल्पनिक है । ज्यामांय का विक्षिप्त सा होना और उसे सजा के रूप में 
दक्षिण के अंधकृष में रखना भी क ल्पनिक है । सुन्दरी को आदेश देना प्रिय लगता है, यह 
भी काल्यनिक है । सुन्दरी का अ का को बहुत चाहना भी काल्पनिक है । सुन्दरी के कक्ष 
में नन्‍्द का अन्यमनस्क स्थिति मे प्रवेश करना और दोनो के संवाद का चलते रहना भी 
काल्पनिक है ।. नन्‍्द का आखेट की बात करना और मन से व्याकुल होते रहना भी 
काल्पनिक है । सुन्दरी की कही हुई बात का नन्‍्द के लिए बहुत महत्व रखना भी 
काल्पनिक है । सुन्दरी के सामने नन्द का दुर्बल बनकर रहना, निमंत्रित राजपुरूषों का 
कामोत्सव में सहभाग न लेगा, निराश सुन्दरी का विक्षुब्ध तथा अव्यवस्थित हो जाना और 
नन्‍द का व्याकुल बनकर रहना, यह सब काल्पनिक है | 

नन्‍्द का सोई हुई सुन्दरी के बालों को बड़े प्यार से सहला देना; नन्‍्द का रात्रमर 
व्यथित मन:स्थिति में जागते रहना, सुन्दरी के कक्ष का अस्तव्यस्त होना, नन्‍्द का सुन्दरी 
पर कभी क्रोध न करना; प्रातः काल में सुन्दरी का स्वयं ही अपना अ्ृंगार-प्रसाधन करते 
रहना और उसमें नन्‍द की सहायता लेते रहना, सुन्दरी के आदेशानुसार नन्‍्द का सूखा 
चन्दन-लेप भिगो ले आना; दर्पण मे देखकर अपने माथे पर चन्दनलेप का विशेषक बनाने 
के लिए सुन्दरी का नन्द के हाथों में दर्पण थमाकर ननन्‍द को अपने सामने खड़ा करना, 
मिक्षुओं और भिक्षुणियों के समदेत स्वर का नन्‍्द के द्वार पर एकाएक रुक जाना और 
विच्लित हुए नन्द के हाथों में से दर्पण का नीचे गिरकर टूट जाना ; अलका के द्वारा नन्द 
तथा सुन्दरी को यह मालूम होना कि स्वयं गौतम बुद्ध बिना मिक्षा पाए नन्‍्द के द्वार से लौट 
गये ; सुन्दरी की अनुमति लेकर नन्‍्द का अपने प्रमाद के-लिए क्षमा-याचना करने के विचार 
से गौतम बुद्ध की ओर निकल जाना; यह सब काल्पनिक ही है । 

नन्‍्द के लौटने की प्रतीक्षा में सुन्दरी का दिनभर बिना प्रसाधन का रहना, अपने 
स्वाभिमान को और न छलने के विचार से सुन्दरी का नन्‍्द के लौटने की प्रतीक्ष करना ही 


साहित्य का कलार्थ रूपी सौन्दर्य : २१७ 


छोड़ देना; श्वेताग के निवेदद से यह ज्ञात होना कि कैसे नन्‍्द के न चाहने घर भी मिक्षु 
आनन्द के रूप में उसे दीक्षित करवाया, मुण्डित स्थिति में नन्‍दर का घर लौट आना और 
भिक्षु आनन्द के सामने अपने मन के विज्ञोभ को शब्दों के माध्यम से व्यक्ष करना, भिक्षु के 
रूप में भी ननन्‍्द के हृदय में सुन्दरी के लिए पहले जैसे ही अनुराग का होना और उसकी 
आँखों में सुन्दरी के रूप की पहले जैसी ही छाया का होना; सुन्दरी को नन्‍द का लौटना 
किसी दूसरे व्यक्ति का लौटना लगना, सुन्दरी की इस प्रकार की प्रतिक्रिया से नन्‍्द का 
सुन्दरी से मिले बिना उद्विग्न स्थिति में अपने केशों की खोज के लिए ठथा गौतम बुद्ध स 
कई प्रश्नो के उत्तर घाने के लिए घर से बाहर निकलना और गौतम बुद्ध की ओर जाना 
सुन्दरी का अकेले रह जाना और उसको अपने ही घर का 'अपना घर' ने लगना ; यह सब 
काल्मनिक है । 

इस प्रकार 'लहरों के राजहंस' नाटक की कथावस्तु का विस्तार काल्यनिक्क है, 
संपूर्ण चरित्र-चित्रण काल्यनिक है और भावश्रघान पारिवारिक वादावरण भी काल्पनिक है। 
इने सभी के माध्यम से कल्पनात्मक अर्थ के रूप में नन्‍्द और सुन्च्री के गाईस्थ्य-जीवन 
के बारे में, पति तथा गृहस्थ के रूप में नन्‍द की जीने की इच्छा के बारे में तथा यल्ली तथा 
गृहिणी के रूप में सुन्दरी की जीने को इच्छा के बारे में कई भयंकर प्रश्न उपस्थित हुए हैं। 
जो ननन्‍्द अपनी पत्ती सुन्दरी के साथ सुखपूर्वक गाईस्थ्य-जीवन जीने की तीव्र इच्छा रखता 
है उस पर बलपूर्वक वैराग्य का लादा जाना, दुष्परिणाम का ही कारण हो सकता है । तभी 
तो नन्‍्द और सुन्दरी की स्थिति अत्यन्त दवनीय बन जाती हैं । किसी भी गृहस्थ के साथ 
ऐसा होना अन्यायकारक ही है । जब तक गृहस्थ में अपनी पतली के साथ अपनी गृहस्थी 
में रमे रहने की तीव्र इच्छा है, तब तक किसी के भी द्वारा उस गृहस्थ पर वैराग्य का लादा 
जाना बिल्कुल ठीक नहीं है । 

कल्पनात्मक अर्थ की दृष्टि से यह भी महत्वपूर्ण है कि यूहस्थी में पत्नी के द्वारा 
सुन्दरी के समान अपने समझदार पति के साथ अहंकारयुक्त नासमझदारी का व्यवहार नहीं 
होना चाहिए ! वास्तव मे गृहस्थी तमी सुख तथा हर्षोल्लास से युक्त हो सकती है, जब 
पति-पत्नी दोनों एक-दूसरे के विषय में बहुत समझदारी का व्यवहार करते रहते है । 
पति-पत्नी में से किसी एक की भी नासमझी अपने गृहसौख्य के विनाश का कारण बन 
सकती है । 

कल्पनात्यक् अर्थ की दृष्टि से यह भी महत्वपूर्ण है कि जिससे अपना गाहस्थ्य- 
जीवन धोखे मे आ सकता है, ऐसे दबाव में कभी नही आना चाहिए । भन्द से ऐसा नहीं 
हुआ. इसलिए नन्‍्द की गृहस्थी लगभग उजड़ सी जाती है । तभी तो गौतम बुद्ध से कई 
प्रश्न पूछने और उनसे उत्तर पाने के लिए ननन्‍द के अपने घर से बाहर निकल जाने की 
कल्पना महत्वपूर्ण है | 

यहाँ पर स्पष्ट यह होता है कि 'लहरों के राजहँंस' नाटक में भावात्मक अर्थ 
विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक अर्थ का समन्वित रूप 'कलार्थ' के रूप में व्याप्त है | 
इस नाटक में अर्थात्‌ कथाश्रित साहित्यकृति में व्यात 'कलार्थ' अपने स्वाम्विक रूप में 
आनन्दप्रद, कलामूल्यात्मक दथा जीवनमूल्यात्मक 'सौन्दर्य' है । 

मोहन राकेशकृत “लहरों के राजहँंस' नाटक मे व्याप्त (त्रिक्धि] 'कलार्थ' का केन्द्र 
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ननन्‍द और सुन्दरी की गृहस्थ-गृहिणी के रूप में ही सुख, संतोष, शांति, प्रेमालाप तथा 
ग्रेमालिगन के साथ अपना गाह॑स्थ्य-जीवन जीते रहने की तथा अपने को भिक्षुत्व रूपी या 
मिक्षुणीत्व रूपी वैराग्य से दूर रखने की तीज इच्छा है । वास्तव में नन्‍द और सुन्दरी की इस 
प्रकार की इच्छा किसी भी स्थल के और किसी भी काल के किसी भी 'पति-घत्नी' अर्थात्‌ 
'गृहस्थ-गृहिणी' की तीव्र इच्छा हो सकती है । इसी संभाव्यता रूपी विशेषता के कारण 
'लहरों के राजहंस' नाटक में व्याप्त 'कलार्थ' आप ही आप “विश्वात्मक अर्थ' बन गया है | 

'लहरो के राजहँस' नाटक में नन्‍द और सुन्दरी की विभिन्न क्रियाओं तथा विभिन्न 
बातों के माध्यम से नन्‍्द और सुन्दरी का विशिष्ट-विशिष्ट दृश्य-बिम्ब उभरा है । श्वेताग 
श्यामांग, अलका तथा भिक्षु आनन्द का भी दृश्य-बिम्ब उनकी क्रियाओं तथा बातों के माध्यम 
से ही उभरा है | इन सबका विशिष्ट-विशिष्ठ दृश्य-बिम्ब के रूप में ही विशिष्ट-विशिष्ठ 
अर्थवोध होता है । इस नाटक में ननन्‍्द का जो दृश्य-बिम्ब उभरा है, उससे ही नन्द के 
अपनी पत्नी सुन्दरी के ग्रति अत्यन्त कामासक्त होने का, सुन्दरी की किसी भी बात को 
महत्वपूर्ण मानने का, अपने अत्यधिक पत्ली-ग्रेम को लेकर सुन्दरी के सामने कमजोर 
बनकर रहने का; बडे प्माई के प्रति अत्यधिक आदर-भाव को लेकर गौतम बुद्ध के सामने 
भी कमजोर बनकर रहने का, अपनी इच्छा के विरुद्ध अपने पर भिक्षुत्व चुपचाप लादे लेने 
का और फिर पत्नी सुन्दरी को कोई दूसरा ही व्यक्ति लगने को; अपने ही घर में पराया 
बनने का तथा दुविधा मे, अंतर्दनन्द् में, अनिश्चय मे, अस्थिरता मे, व्याकुलता मे तड़पते हुए 
घर से बाहर निकल जाने का अर्थबोध हो जाता है ! 

प्रस्तुत नाटक में सुन्दरी का जो दृश्य-बिम्ब उभरा है, उससे ही सुन्दरी के 
निश्चयात्मक होने का ; अपने ही मन की करते रहने का; किसी भी स्थिति में अपने मान 
तथा स्वाभिमान की रक्षा करते रहने का ; अपने आदेशकत्व को ध्यान मे रखकर राज- 
सेवको को आदेश देते रहने और उनसे काम करा लेते रहने का ; अपने अपूर्व रूप और 
विलक्षण चातुर्य के जादू से पति ननन्‍्द को विश्वासपूर्वक चलाते रहने का, भिक्षुत्व या 
भिक्षुणीत्व रूपी वैराग्य का, भिक्षुणीत्व प्रिय यशोधरा का तथा वैराग्य का उपदेश देने वाले 
गौतम बुद्ध का अनादर करते रहने का ; अपनी गृहस्थी सुरक्षित रखने के हेतु नन्‍द को 
वैराग्य से दूर रखने के प्रयत्न में लगे रहने का ; नन्‍्द के भिक्षु बनने से टूट जाने का तथा 
ननन्‍्द को कोई दूसरा ही व्यक्ति समझने का और “लगता है आज घर अपना घर नहीं 
रहा/(पृष्ठ १५१) इस प्रकार की अत्यंत दुःखद अनुभूति करते हुए असहायता में तडपते 
रहने का अर्थवोध हो जाता है | 

राज-सेवक श्यामांग का जो दृश्य बिम्ब उभरा है, उससे श्यामांग की ऐसी पागल- 
सी दशा का अर्थबोध होता है, जो नन्‍द की आस्थिर एव व्याकुल मन-स्थिति से साम्य रखती 
है । शज-सेवक श्वेतांग का जो दृश्यबिम्ब उमरा है, उससे श्वेताग के कर्मनिष्ठ, आज्ञाकारी 
तथा नन्‍्द और सुन्दरी की गृहस्थी की सुरक्षा के लिए चितित रहने का अर्थबोध होता है । 
राज-सेविका अलका का जो दृश्यबिब उभरा है, उससे अलका के कर्मठ, आज्ञाकारी 
कार्यतत्यर और सुन्दरी तथा नन्‍द की गृहस्थी की सुरक्षितता के लिए चितित रहने का 
अर्थवोध होता है | भिक्षु आनन्द का जो दृश्य बिब उभरा है, उससे उनके अन्त न्द्र मे 
उलझे ननन्‍्द को अधिक से अधिक उलझाते ही रखने का अर्थबोध होता है ' 
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इस नाटक में इन सभी पात्रो की क्रियात्मक तथा संकादात्मक दृश्य बिंबात्मकता, 
घटनाओं के होते रहने के रूप मे कथावस्तु की दृश्य बिम्बात्मकता और पात्र तथा कथावस्तु 
से सबंधित पारिवारिक एवं धार्मिक वातावरण की भी दृश्य बिंबात्मकता महत्वपूर्ण है । इस 
प्रकार की दृश्य-बिम्बात्मकता रूपी विशेषता के कारण 'लहरो के राजहंस' नाटक में व्याप्त 
कलार्थ' आप से आप 'बिम्बात्मक अर्थ बन गया है | 

“लहरों के राजहस' नाटक मे बिम्बात्मकता के कारण रूपात्मकता को महत्वपूर्ण 


हक, 


स्थान मिला है । इस नाटक में नन्द तथा सुन्दरी इन मुख्य पात्रों की रूपात्मकता महत्वपूर्ण + 


रही है | साथ ही अन्य पात्रों की भी रूपात्मकता; घटती घटनाओं की क्रियात्मक 
रूपात्मकता तथा विशिष्ट वातावरण की भी रूपात्मकता महत्वपूर्ण है । अत्त' रूपात्मकता 
रूपी विशेषता के बल पर प्रस्तुत नाठक में व्याप्त "कलार्थ' अपने आप 'रुपात्मक अर्थ' बन 
गया है । 

'लहरो के राजहस' नाटक मे व्याप्त 'कलार्थ' अभिव्यक्त है और संपूर्ण नाटक 
अपेक्षित सैकड़ो वाक्यों के संयोग” के रूप में अभिव्यक्ति (कलाकृति) है । इसका परिणाम 
यह हुआ है कि यहाँ पर “कलार्थ' और संपूर्ण नाटक (वाक्य-संयोग रूपी कलाकृति) में 
एकरूपता' की स्थापना हुई है | इसलिए इस नाटक मे व्याप्त 'कलार्थ' अपनी एकरूपता 
रूपी विशेषता के बल पर 'एकरूप अर्थ बन गया है | 

“लहरों के राजहंस' नाटक मे व्याप्त 'कलार्थ' अपनी त्रिविध समरूपता रूपी 
मौलिकता (नवीनता) के आघार पर 'मौलिक अर्थ' (नवीन अर्थ) बन गया है | इस 'मौलिक 
अर्थ में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा कलात्मक अर्थ की महत्वपूर्ण समरूपता 
कलार्थ' बन गयी है । 

"लहरों के राजहंस' नाटक में व्याप्त “कलार्थ' अपनी 'शुखलित सघनता' रूपी 
विशेषता के आधार पर अपने आप 'शुंखलित सघन अर्थ' बन गया है | इसी विशेषता के 
कारण इस नाटक में व्याप्त 'कलार्थ' से संबंधित अनेक महत्वपूर्ण संभाव्य.अर्थ निकल सकते 
है । नाटक के आरंभ मे कार्य में व्यस्त श्वेतांग की बातो से अर्थवोध होता है कि श्वेतांग 
को कार्य में व्यस्त रहना प्रिया लगता है, तो श्यामांग को कार्य में व्यस्त रहने के बदले 
सोचते रहना बहुत प्रिय लगता है । इससे लगता रहता है कि श्यामांग के कारण शायद 
कार्य मे बाधा पड़ेगी | श्वेतांग के कथन से अर्थवोध होता है कि वर्षो के बाद आज सुन्दरी 
ने कामोत्सव का आयोजन किया है। सुन्दरी के कथन से अर्थबोध होता है कि वह अपने 
द्वारा आयोजित कामोत्सव को कपिलवास्तु के लोगों के मन में वर्षो तक की याद बना रखने 
की आकांक्षा रखती है। लेकिन श्यामांग समझ नहीं पा रहा है कि कामोत्सद का आयोजन 
तब क्यों किया गया है, जब आम के वृक्षों ने भिक्षुओं का वेष धारण कर रखा है और देवी 
यशोधरा कल भिक्षुणी के रूप मे दीक्षा ग्रहण करन वाली है । इससे अर्थबोध यह होता है 
कि कपिलवास्तु के कई तरुण गौतम बुद्ध के उपदेश से प्रभावित होकर भिक्षु बन गये है और 
यशोधरा भी अब मिक्षुणी बनने वाली है । ऐसे वात्तावरण मे सुन्दरी को चिन्ता यह लगी 
रहना स्वाभाविक है कि कही उसका पति नन्‍द भी गौतम बुद्ध के प्रभाव में आकर भिक्षु बन 
न जाय । लेकिन ऐसा न हो, इसके लिए सुन्दरी के पास उसके अपूर्व रूप (सौन्दर्य) का 
एक उपाय है. क्‍योंकि सुन्दरी को लगता है कि पत्नी का रूपाकर्षण गति को वैराय्य की 
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ओर नहीं जाने दे सकता । इसीलिए सुन्दरी ननन्‍द को अपने रूपाकर्षण में बॉँधकर रखना 
पसंद करती है । सुन्दरी को अपनी गृहस्थी का लेकर गौतम बुद्ध की निर्याण और अमरत्व 
की बात अच्छी नहीं लगती । श्यामाग के बढ़ते प्रलाप से आगे आ सकने वाले अनिष्ठ का 
अर्थवोध होने लगता है । ननन्‍द के अस्थिरता मे आगमन से भी आगे आ सकने वाले अनिष्ठ 
का अर्थवोघ होता रहता है । नन्द की असफल आखेट की बात से तथा अपने ग्राणे की 
रक्षर्थ अत्यधिक दोड़ने की थकान से ही अपने आप मरे हुए मृग की बात से भी 
भविष्यकालीन अनिष्ट का अर्थबोध होता है । अपनी ही थकान से मरे हुए मृग की बात से 
नन्‍्द की मानसिक थकान का अर्थबोध होता है । कामोत्सव का आयोजन असफल होने से 
अर्थवोध होता है कि अब सुन्दरी न जाने क्‍या कर बैठेगी । 
सुन्दरी के एक कथन से अर्थबोध होता है कि नन्‍्द पति के रूप मे अपनी पत्नी 
सुन्दरी की किसी भी बात को लेकर सुन्दरी पर क्रोध नहीं करता । इस बात का सुन्दरी 
को खेद होता है ) वास्तव में यति नन्‍्द की समझ में आना चाहिए कि कभी-कभी पत्नी 
पर क्रोध करने में भी गह्वरा प्रेम होता है । वर नन्द सुन्दरी की इस व्यथा को समझ नहीं 
पाता । नन्‍द के सुन्दरी के अ्ृंगार-प्रसाधन मे सहायता करने से अर्थवोध होता है कि 
विषयासक्त नन्‍्द सुन्दरी की खुशी के लिए कुछ भी कर रुकता है । सुन्दरी के द्वारा अपने 
बारे में 'यक्षिणी” का उल्लेख करने से अर्थवोध होता है कि सुन्दरी के ए्माव से ननन्‍्द का 
छुटकारा पाना बहुत कठिन कर्म है । साथ ही गौतम बुद्ध का आदर करते रहने से भी नम्द 
का मुक्त होना कठिन कर्म है | इसी कारण से भन्‍्द सुन्दरी से कुछ देर के लिए अनुमति 
लेकर क्षमा-याचना करने के लिए गौतम बुद्ध की ओर निकल जाता है । "हर बीतता हुआ 
क्षण मेरे प्रयत्न का उपहास उड़ाता था, फिर भी मैं अपने अन्दर के विरोध से लड़ती रही, 
मन के विद्रोह को किसी तरह समझाती रही ॥" (पृष्ठ १२०) सुन्दरी के इस कथन से 
अर्थबोष होता है कि 'पति नन्‍द के लौटने की प्रतीक्षा करती ही रहूँ या अब प्रतीक्षा करना 
बन्द करूँ ?” इस प्रकार के प्रश्व को लेकर अनिर्णयात्मक मन:स्थिति में कुछ देर तो सुन्दरी 
को अन्तहन्द्र का सामना करना पड़ा है,जिससे उसका स्वाभिमान आहत होता रहा ! तभी 
तो सुन्दरी ने “मैं अपने स्वाभिमान को और नही छल सकती ।' (पृष्ठ १२१) ऐसा कहकर 
नन्‍्द के लौटने की प्रतीक्षा करना बन्द करने का निर्णय किया । इस प्रकार के निर्णय से 
सुन्दरी के स्वाभिभानी, मानिनी, निर्णायक तथा घैर्यवान होने का अर्थवध होता है । 
"कुमार के विरोध करते रहने पर भी उनके केश काट दिए गए ।* (पृष्ठ १३८) 
श्वेलांग के इस कथन से अर्थबोध होता है कि नन्‍द को अपनी इच्छा के विरूद्ध मिक्षु के रूप 
में दीक्षित होना पड़ा है । इससे अर्थवोध यह भी होता है कि नन्द सुन्दरी के समान धैर्यवान 
तथा निर्णायक नहीं है । तभी तो नन्‍द अपनी विक्षुब्ध मनःस्थिति में जगल की और चला 
जाता है । व्याप्र के साथ घेर्यपूर्वक लड़ने वाला नन्‍द अपनी पत्ली सुन्दरी और बड़े भाई 
सौतम बुद्ध के सामने बहुत दुर्बल बना रहता है | इस प्रकार की नन्‍्द की कमजोरी से 
अर्थवोध होता है कि स्वयं नन्‍्द ही अपनी दुरावस्थात्मक हानि का कारण है ! तभी तो वह 
वैराग्य अपनी प्रकृति नहीं है,' यह जानते हुए भी अपने पर वैराग्य चुपचाय लाद लेता है। 
इस कारण से ही नन्द अपने को कोसते हुए कहता है, 'उस समय में इतना सत्वहीन क्यों 
हो गया कि भिक्षु आनन्द के कर्चनी उठाने पर चिल्ला नहीं सका कि “यह विष्वास मेरा नहीं 
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है। में तुम्हारा या किसी और का विश्वास ओढ़कर नही जी सकता, नहीं जीना चाहता। 
(पृष्ठ १३९) इससे अर्थवोघ होता है कि नन्द में अपने विश्वास की रक्षा कर सके ऐसी क्षमता 
तथा प्रतिरोध-शक्ति नहीं है । नन्‍द कुछ हद तक नासमझ भी है। उसकी समझ में यह 
नहीं आता कि जो रुन्दरी भिक्षुत्व रूपी वैरग्य से सख्त नफरत करती है, उस सुन्दरी के 
सामने अपने सिर मुंडे खप को लेकर उपस्थित होना कितना अनुचित है | नन्द नासमशज्ञी 
में अपने सिर मुंडे रूप को लेकर सुन्दरी के कक्ष में आता है और सोयी हुई सुन्दरी की 
देखते हुए कहता है, “मेरे हृदय में तुम्हार लिए अब भी वही अनुराग है, आँखों में तुम्हारे 
रूप की अब भी वही छाया है ।' (पृष्ठ १४०) लेकिन अब नन्द का यह कथन कुछ महत्व 
नहीं रखता । क्योंकि नन्‍द ने अपने आप को वैर्॑पूर्वक बचाने के बदले चुपचाद अपना सिर 
मुंडवा दिया, इससे सुन्दरी के विश्वास घर बहुत बडा आघात हुआ है । इसी आधात से 
सुन्दरी तिलमिज्ञा उठती है और अलका से कहती है, 'वह आकृति एक दुःस्त नही - - 
- यथार्थ है - - मेशा अपना यथार्थ - - क्‍या मैं उसका सामना कर सकती हू 7 - - क्या 
एक बार इतना भी कह सकती हैँ - - कि आपने - - -आपने मेरे पास से जाकर - - 
सह सब कैसे हो जाने दिया - - क्यों हो जाने दि ?' (यूष्ठ बे७७) इस कथन से अर्थवोध 
हो रहा है कि सुन्दरी को अब इस बात का पश्चाताप हो रहा है कि उसने विश्वास के साथ 
ननन्‍्द को अपने पास से गौतम बुद्ध की और जाने देकर बड़ी भूल की “ । तंगी तो उसे 
लौटा हुआ सिर मुंडा नन्द कोई दूसरा व्यक्ति लौटा है - ऐसा लगता है । 
नन्‍्द समझ जाता है कि सुन्दरी उसे मुंडित स्थिति में कोई दूसरा ही व्यक्ति समझ 
रही है ! तब ननन्‍द की नासमडी का अर्थबोध उसके इन कथनो से होता है कि - “- : 
परन्तु मैं जानना चाहता हूँ कि मैं कोई दूसरा कैसे हूँ ? मात्र इंसलिए कि किसी ने हठ से 
मेरे केश काट दिए हैं ?” (पृष्ठ १४८) । “तब नहीं लगा था, पर अब लगता है कि केश 
काटकर उन्होंने मुझे बहुत अकेला कर दिया है | घर से - - -और अपने-आप से भी 
अकेला ! जिस सामर्थ्य और विश्वास के बल यर जी रहा था, उसी के सामने मुझे असमर्थ 
और असहाय बनाकर फेंक दिया गया है ।“ (पृष्ठ १४९) । नन्‍द की समझ में यह आना 
आवश्यक है कि उसके केश काटे जाने का संबंध मिक्षुत्व रूपी वैयग्य के साथ है, जो 
उसकी और सुन्दरी की यृहस्थी के विनाश का कारण है । अत: नासमझी में अपनी पत्नी 
को उन केशों की आवश्यकता है, ऐसा मानकर नन्द का अपने केशों की खोज में निकल 
जाना, सुन्दरी को बहुत दुःखी और बहुत व्याकुल कर देता है । इस कारण से ही अत्यधिक 
वेदना में और व्याकुलवा मे सुन्दरी के मुंह से एक प्रश्न अपने आप व्यक्त ही जाती हैं, 
'इतना ही समझ याए हैं वे ?” (पृष्ठ १५३) । सुन्दरी के इस प्रश्न से अर्थवोध होता है कि 
ननन्‍्द की समझ में यह आना चाहिए था कि उसकी इच्छा के विरुद्ध भी क्यों न हुआ हो, 
लेकिन उसके केशों के काटे जाने का सम्बन्ध उसके द्वारा स्वीकृत भिक्षुत्त रूपी वैरत्य के 
साथ है और इसके दुष्परिणाम के रूप में उसकी गृहस्थी के विनाश के साथ है | इतना 
ही नही, बल्कि सुन्दरी और नन्‍द की उस चेतना अर्थात्‌ जीने की इच्छा के साथ नन्‍्द फे 
केशों के काटे जाने का सम्बन्ध जुड़ा है, जो अस्तित्व और अनस्टित्व के बीच एक प्रश्नचिह्न 
बनकर रही है । इससे अर्थवोध यहं होता है कि नन्‍द और सुन्दरी दोनों भी अपनी गृहस्थी 
स॒ पूर्णतया उजड़कर मैं जीऊँ या न जीऊ? जीऊँ तो क्यों जीऊं और कैसे जीऊँ ?वत्इस 


२२० साहित्य का कलाथं-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


प्रकार के अनुन्तरित प्रश्नों में उलझ गये हैं ! इसका अर्थवीध थह भी होता है कि नन्‍्द और 
सुन्दरी की दुरावस्था का कारण अपने-अपने ढंग से वे स्वर्य ही है, दूसरा कोई नहीं है | 
ननन्‍द और सुन्दरी की दुरावस्था निश्चित ही हृदण्द्रावक, चित्य और विचारणीय लगती है। 

इस प्रकार लहरों के राजहंस' माटक में व्याप्त 'कलार्थ' अपनी 'शुंखलित सघनता 
रूपी' विशेषता के आधार पर 'शुखलित सघन अर्थ बन गया है । : 

“शूखलित सघनता' के कारण 'लहरों के राजहस' नाटक में च्याप्त 'कलार्थ' मे ऐसी 
'प्रभावात्मकता' रूपी विशेषता आयी है, जिससे “'कलार्थ' आप ही आप 'प्रभावत्मक अर्थ 
बन गया है । | ः 
'लहरों के राजहंस' नाटक में व्याप्त 'कलार्थ' त्रिविधात्मकता, समरूपता, विश्वात्मकत! 
बिम्बात्मकता, रूपात्मकता, एकरूपात्मकता, मौलिकता (नवीनता) शृंखलित सघनता तथा 
प्रभावात्मकता इन सभी विशेष्ताओं से संपन्न होने के कारण असाधारण, अलौकिक, विशेष, 
विदस्ध, लब्लित, चित्ताकर्षक अर्थात्‌ रमणीय "सौन्दर्य रूपी अर्थ' बन गया हैं । वास्तविकता 
यह है कि प्रस्तुत 'सौन्दर्यरूपी अर्थ' ही 'लहरों के राजहंस' नाटक में व्याप्त 'सौन्दर्य है | 
यह सौन्दर्य ही इस नाटक में आनन्दग्रदान करने की अपनी विशेषता के बल पर 
आबन्दप्रद अर्थ! बन गया है | 

यहाँ पर 'आनन्दप्रद अर्थ' वास्तव में “लहरों के राजहस' नाटक के रूप में 
'कलानन्द' की अनुभूति कराने में समर्थ होकर 'कलामूल्यात्मक अर्थ बन गया है । 

नन्‍्द और शसुन्दरी दोनों पति-पत्नी के रूप में हर्षोल्लास के साथ जीते रहने की 
तीव्र इच्छा रखते हैं | नन्‍द और सुन्दरी दोनों तरूण, सुन्दर तथा परस्पर विषयासक्त हैं। 
वे कपिलवास्तु के शाजव॑श से संबंधित हैं, इसलिए उनके पास वैमव की कोई कमी नहीं है। 
परन्तु कपिलवास्तु मे राजकुमार सिद्धार्थ का आगमन गौतम बुद्ध के रूप में हुआ है, इसी 
घटना ने नन्‍्द और सुन्दरी को चिन्ता में डाल दिया है । प्रतिदिन संध्या समय नवी-तट 
पर गौतम बुद्ध कमिलवास्तु के लोगों को उपदेश देते हैं । प्रतिदिन कोई न कोई गौतम बुद्ध 
के उपदेश के प्रभाव में आकर भिक्षु तथा मिक्षुणी के रूप में दीक्षा ग्रहण करता है । 
परिणामस्वरूप यशोधरा भी एक दिन मिक्षुणी के रूप में दीक्षा ग्रहण करने वाली है | इस 
प्रकार का धार्मिक वातावरण सुन्दरी के लिए चिन्ता का विषय बन जातः है । क्‍योंकि 
सुन्दरी अपनी तरुणावस्था तथा अपूर्व सौन्दर्य को ध्यान में रखकर तरुण तथा सुन्दर पति 
नन्‍्द के साथ गृहिणी के रूप में ही जीने की तीम्र इच्छा रखती है । सुन्दरी जानती है कि 
नन्‍्द उससे जितना ग्रेम करता है, उतना ही वह अपने बड़े भाई गौतम बुद्ध का आदर करता 
है । इसीलिए सुन्दरी को चिन्ता लगी रहती है कि भूल से भी नन्‍द गौतम बुद्ध की ओर 
गया और उनके उपदेश के प्रभाव मे आकर भिक्षु बन गया तो मेरा क्या होगा ? हमारी 
गृहस्थी का क्या होगा ? इस ग्रकार की चिंता से मुक्त होने के लिए सुन्दरी नन्‍द को मौतम 
बुद्ध से दूर रखने के उपायो मे लगी रहती है ! भाग्य से नन्‍द की प्रकृति भी भिक्षुत्व रूपी 
वसम्य के प्रतिकूल तथा गृहस्थी के है ! है। इसीलिए नन्‍द और सुन्दरी दोनों भी 
हषोल्लास से जीने और अपनी गृहस्थी को सुरक्षित रखने की तीख इच्छा रखते हैं । ननन्‍्द 
और सुन्दरी की इस प्रकार की तीत्र इच्छा मनुष्य के गार्हस्थ्य जीवन की दृष्टि से नितान्त 
महत्वपूर्ण है । इस प्रकार की विशेषता के कारण 'लहरों के राजहंस' नाटक में व्याप्त 

कलाथ' अर्थात्‌ 'कलामूल्यात्मक अर्थ' आप से आप 'जीवनमूल्यात्मक आर्थ' बन गया है, 
जिसके कारण बह नाटक जीवन की दृष्ठि से बहुत महत्वपूर्ण बना है । 
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एक अक, एक दृश्य तथा अन्य कुछ विशेषताओं के कारण “लहरों के राजहंस' 
नाटक एकदम अभिनेय हुआ है, जिससे इस नाटक मे व्याप्त 'कलार्थ' अत्यधिक रमणीय 
बना है ! 

वाटककार मोहन राकेश ने अपने मानस में उभरे 'कल्राकारार्थ' को 'लहरो के 
शजहँस' नाटक (कलाकृति--कलात्मक अभिव्यक्ति) के रूप मे अमिव्यक्त करने के लिए 
नितांत अर्थपूर्ण, परिष्कृत, सजे-सँँदरे, सुलझे हुए तथा यधोवित शब्दों का सहज सुन्दर 
प्रयोग करके सरल दाक्यो, मिश्र वोक्यों तथा संयुक्त वाक्यो के 'वाक्यार्थों' के समन्चित रूप 
में विश्वात्तक रूप में, ब्रिध्वात्मक रूप में, रूपात्मक रूप में, एकरूपात्यक रूप में 
मौलिकतात्मक (नवीनतात्मक) रूप मे, शंंखलित सघनतात्क रूप में, प्रभावात्मक रूप में 
आनन्द प्रदानात्मक रूप में, कलामूल्यात्मक रूप मे तथा जीवनमूछ्यात्मक रूप में 'कःगर्थ 
यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य" बनाने मे विल्क्षण एवं प्रशंसनीय सफलता गयी है. इसी 
कारण से संपूर्ण 'लहरो के राजहंस' नाटक में संवादो का स्वरूप अतिशय रमणीय इन है | 
रमणीयता अर्थात्‌ सौन्दर्य इस नाटक के संवादों का प्राणतत्व है | हे 

इस प्रकार मोहन राकेश का नाटक 'लहरो के रुजहंस' अपने आप 'कलार्थ रूपी 
सौन्दर्य' से व्याप्त होकर एक उत्कृष्ठ कलाकृति बन गया है ! वह सदैव आस्वाद्य नाटक बन 
गया है । बह बहुत ही शृंखलित सघन अर्थमंय बन गया है और युवा घति-पत्नी के 
गाईस्थ्य-जीवन के हित की दृष्टि से मार्गदर्शक बन गया है । प 

यहाँ पर यह भी स्पष्ट होता है कि मोहन राकेशकृत 'लहरों के राजहंस' नाटक 
'कलार्थ रूपी सौन्दर्य से व्याप्त होकर एक उत्तम कथाश्रित साहित्यकृति बन गया है | 
कथाश्रित साहित्यकृति के रूप में "लहरों के राजहंस' नाटक में नन्‍्द और सुंन्दरों से 
संबंधित महत्वपूर्ण कथावस्तु है | साथ ही जो “'कलार्थ' की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण तथा 
अत्यावश्यक है उतनी ही घटनाओं के प्रभावोत्यादक और कुतूहलवर्धक सघटन के रूप में 
कथावस्तु की रचना हुई है | कथावस्तु के सघटन में नन्‍द और सुन्दरी की मुख्य कथा है, 
जो नाम मात्र कंपिलवस्तु स्थल और बुद्ध काल के साथ सम्बन्ध रखती है । मुख्य कथा का 
सम्पूर्ण विकास नाटककार मोहन राकेश की कल्पना-शक्ति का सभाव्य एवं रमणीय विलास 
है ! साथ ही नन्‍्द की अस्थिर एवं व्याकुल मनःस्थिति को व्यंजित करने की दृष्ि से पूरक 
बनकर रही श्यामाग की गौण कथा भी मोहन राकेश की कल्पना-शक्ति का अर्थपूर्ण विल्ञास 
ही है । स्पष्ट है कि 'कलार्थ' से व्यात कथावस्तु पर आधृत होकर ही 'लहरों के राजहंस' 
नाटक एक उत्कृष्ट कलाकृति अर्थात्‌ एक उत्तम कथाश्रित साहित्यकृति बन गया है । 

“लहरें के राजहस' नाटक कथाश्रित साहित्यक्ृति होने के कारण उसमे कथ्ावस्तु 
स संबंधित पुरूष पात्रों तथा स्त्री पात्रों को महत्वपूर्ण स्थान मिला हैं | इस नाटक में छह 
पुरूष पात्र है और उनमें से 'नन्द' नामक पुरूष पात्र मुख्य पात्र है | इस नाटक में तीन 
स्त्री-पात्न हैं और उनमें से 'सुन्दरी' नामक स्त्री यात्र युख्य पात्र हैं | वच्द कपिलवास्तु का 
राजकुमार और राजकुमार सिद्धार्थ (गौतम बुद्ध) का छोटा सौतेल्ा भाई है । यही नन्‍्द उस 
सुन्दरी का पति है, जो स्वयं राजकुमारी है। नन्द और सुन्दरी पति-पत्ली हैं और इन दोनों 
के राजसेवको के रूप में प्देतांग, श्यामांग, शरशाक तथा राजसेविकाओं के रूप में अलका 
और नीहारिफा का अस्तित्व है | नन्द और सुन्दरी के एक हिलैड्ी के रूप में राजघुरूष 
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मैज्रेय का अस्तित्व है । गौतम बुद्ध के आदेशानुसार नन्द को भिक्षु के रूप में दीक्षित कराने 
वाले एक महत्वपूर्ण भिक्षु के रूप में 'भिक्षु आनन्द' का अस्तित्व है । इससे ज्ञात होता है 
के लहरें के राजइंस' नाटक में इन सभी पात्रो की संख्या “कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी 
सौन्दर्य! को बनाए रखने के लिए जितनी अत्त्यावश्यक थी, उतनी ही है ! 

लहरों के राजहंस' नाटक में अर्थात्‌ कथाशित साहित्यकृति में मुख्य पुरूष पात्र 
नन्‍्द और मुख्य स्त्री पात्र सुन्दरी इन दोनों के विशिष्ट-विशिष्ट चरित्र की कुछ महत्वपूर्ण 
विशेषताएँ भी इस नाटक में 'कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य को बनाए रखने भे 
अत्यावश्यक बनकर रही है । इस दृष्टि से नन्‍द का स्वभाव से डरपोक, दुर्बल, अनिर्णयात्मक 
अस्थिर, नासमझ तथा व्याकुल होना महत्वपूर्ण है और सुन्दरी का स्वभाव से घैर्यशील 
निर्णयात्मक, अहंकारी, भानी, स्वाभिमानी तथा कुछ नासमझ होना महत्वपूर्ण है | नन्‍द और 
सुन्दरी का अपनी-अपनी चरित्र संबंधी विशेषताओं के अनुसार विभिन्न क्रियाएँ तथा विभिन्न 
बातें करते रहना भी इस नाटक प्रें 'कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य, को बनाए रखने 
में अत्यावश्यक बनकर रहा है | 

'लहरो के राजहंस' नाटक ने अर्थात्‌ इस कथाश्रित साहित्यकृति में बुद्धकालीन 
सांस्कृतिक तथा धार्मिक वातावरण भी “कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य" को बनाए 
रखने में अत्यावश्यक बनकर रहा है ! गौतम बुद्ध के भिक्ष॒त्व रूपी वैराग्य या भिक्षणीत्व 
रूपी वैराग्य के उपदेश से प्रबावित वातावरण के सन्दर्भ में गृहस्थ नन्द और गृहिणी सुन्दरी 
की प्रतिक्रियाएँ और प्रतिकूल बातें महत्वपूर्ण रही हैं | इसी विशिष्ट वाताबरण के सन्दर्भ में 
ही नन्‍द और सुन्दरी के विचार, इशदे, उनकी इच्छाएँ, आकांक्षाएँ तथा कल्पनाएँ महत्वपूर्ण 
रही हैं | इसी विशिष्ट वातावरण के अनुरूप ही नन्‍्द और सुन्दरी के साथ-साथ अन्य पात्रों 
की भी वेशभूषा, केशभूष, अलंकारभूषा, बोल-चाल तथा रहन-सहन विश्वसनीय रहा है । 
इसी विशिष्ट वातावरण की प्रतिकूलता ने नन्‍द और सुन्दरी की गृहस्थी के टिककर रहने के 
बरे में गम्भीर समस्या को जन्म दिया है । उनकी गृहस्थी को भिक्षुत्व रूपी या मिक्षुणीत्व 
रूपी वैराग्य चुनौती दे रहा है | इसीलिए विशेषकर सुन्दरी को अपनी गृहस्थी को सुरक्षित 
रखने की इच्छा से प्रेरित होकर प्रतिक्रियात्मक पैतरा अपनाना पड़ता है'और नन्‍्द को भी 
ग्रतिक्रियात्मक पैंतरा अपनाने के लिए प्रेरित करना पड़ता है | इसी प्रतिक्रियात्मक पैतरे 
का ही एक भाग सुन्दरी द्वारा काम्ोत्सत का आयोजन रहा है और दूसरा भाग सुन्दरी द्वारा 
नन्‍्द को अपनी गृहस्थी में रमा रखने का हर तरह से मरसक प्रयल करना । इस प्रकार 
लहरों के राजहंस” नाटक में विशिष्ट वातावरण बहुत प्रभावशाली बनकर रहा है । 

सारांस यह कि एक कथाश्रित साहित्यकृति के रूप में “लहरों के राजहंस' नाटक 
में कथाकस्तु, पात्र और विशिष्ट वातावरण का रुूंघटन ही 'कलार्थ' यानी 'कलार्थ रूषो 
सौन्दर्य, को बनाए रखने में बहुत ही अत्यावश्यक बनकर रह गया है। इससे प्रस्तुत नाटक 
का शीर्षक बहुत आर्थवोघक बना है ! 


१२. जीवन में 'कलार्थ' का महत्व 

जो 'कलर्थ' साहित्यकृति में व्याप्त होकर अपने स्वाभाविक रूप में त्रिविधात्मक 
अर्थ, समरूपात्मक अर्थ, विश्वात्मक्‌ अर्थ, विम्वात्मक अर्थ, रूपात्मक अर्थ एक रूप अर्थ, 
मौलिक अर्थ (नवीन अर्थ), शुखलित सघन अर्थ, प्रभावात्मक अर्थ, सौन्दर्यात्मक अर्थ 


साहित्य का कलार्थ रूपी सौन्दर्य : २२५ 


आनन्दरप्रद अर्थ तथा कलामूल्यात्मक अर्थ बनकर रहता है ; वही 'कलार्थ' जीवन की दृष्ठि 
से अत्यन्त महत्वपूर्ण 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' बनकर रहता है । इसका अर्थ यह है कि 
जीवन मे जीवनमूल्यात्मक अर्थ' के रूप में “कल्लार्थ' का महत्व अति विशेष है | 

साहित्यकृति में 'जीवनमूल्यात्मक अर्थ' बनकर रहने बाला 'कलार्थ' जीवन की 
किसी बात का, किसी घटना का, जीवन के किसी ब्रसंग का, किसी पहलू का या किसी 
विषय का विशेष अर्थ समझाने में और आनन्द प्रदान करने में सक्षम बना रहता है । इससे 
“कलार्थ' अपने आप 'सहृदयार्थ बच जाता है और उस स्थिति में सहदय आनन्दनिमग्न 
होकर जीवन के बारे में, अपने बारे में, समाज के बारे में, लोगों के बारे में, मानवेतर जीवों 
के बारे में, आत्मा-परमात्मा के बारे में तथा अन्य कई बातों के बारे में अपनी सदबुद्धि (प्रज्ञा) 
अर्थात्‌ विवेक शक्ति से विचार करने लगता है और हितकर अर्थात्‌ मगंल निर्णय करने के 
प्रवत्त में लगा रहता है । 

साहित्यकृति में व्याप्त 'कलार्थ' के इस प्रकार के प्रतिफलन से मनुष्य के जीवन में 
साहित्यकृति तथा साहित्यकार को चिरकाल तक आदर का स्थान मिल जाता है | 

महत्वपूर्ण वास्तविकता यह है कि साहित्यकृति में व्याप्त रहने काला 'कलार्थ' अपने 
मूल रूप में 'कलाकारार्थ' होता है । 'कलाकारार्थ के भूल में कलाकार (कवि/साहित्यकार) 
का हृदय सक्रिय बना रहता है, उसकी बुद्धि (प्रज्ञ/विचार करने वाली शक्ति/विवेक शक्ति) 
सक्रिय बनी रहती है, साथ ही उसकी कल्पना (प्रतिमा/नयी नयी बातें सोचने वाली शक्ति) 
भी सक्रिय बनी रहती है*। इन तीनों की “एकत्रित सक्रियता" के फलस्वरूप ही कलाकार 
के मानस में ऐसा “त्रिविध अर्थ' उभरता है, जो भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ तथा 
कल्पनात्यक अर्थ का समरूप, समम्वित रूप, समन्वयात्मक रूप या संश्लिष्ट रूप होता है। 
इस प्रकार कलाकार (साहित्यकार) के मानस में उभरने वाला एकीकृत "त्रिविध अर्थ' 
कलाकार का अपना अर्थ बनकर रह जाता है | इसी 'त्रिविध अर्थ” को ही 'कलाकारार्थ' 
(साहित्यकारार्थ) यानी कलाकार (साहित्यकार) का अपना अर्थ कहना समुचित है । 

'कलाकारार्थ' ही (साहित्यकारार्थ) ही कलाकार की (साहित्यकार की) महत्वपूर्ण 
इच्छा के अनुसार 'कला-सृजक-प्रयोजन' (साहित्य-सुजक-प्रयोजन) के रूप मे अभिव्यक्त्य 
बना रहता है और अपेक्षिव, अत्यावश्यक तथा अर्थपूर्ण वाक्‍्यों के संयोग के रूप में 
अभिव्यक्त होकर एक विशेष अभिव्यक्ति के रूप में 'कलाकृति' (साहित्यकृति) बन जाता है 
और उसी में व्याप्त रहने वाला 'कलार्थ' (साहित्यार्थ) बन जाता है | पूरी कलाकृति 
(साहित्यकृति) 'कलार्थ' से (खाहित्यार्थ से) व्याप्त रहती है, जो 'कलार्थ (साहित्यार्थ) अपने 
मूल रूप में और कुछ नहीं, बल्कि “'कलाकारार्थ' ही (साहित्वकारार्थ ही) होता है । जिस 
क्षण कलाकार (साहित्यकार) जीवन की किसी विशिष्ट अनुभूति से प्रभावित हो जाता है और 
उसका संवेदनशील हृदय आंदोलित हो जाता है, उसी क्षण कलाकार (साहित्यकार) के 
हृदय में अनुरूप भाव उद्दीम हो जाता है । तब कलाकार (साहित्यकार) अपने हृदय से 
भावुक' बन जाता है और उद्वीघ्त भाव को लेकर विशिष्ट भाव-स्थिति में डूबा रह जाता है। 
कलाकार (साहित्यकार) की इस प्रकार की 'भावात्मकता' ही कलाकार (साहित्यकार) की 
महत्वपूर्ण इच्छा के अनुसार 'भावात्मक अर्थ' बन जाती है । 

जिस क्षण कलाकार की (साहित्यकार की ) विशिष्ट भाव-स्थिति कल्पकार (साहित्यकार) 
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की महत्वपूर्ण इच्छा के अनुसार भावात्मक अर्थ बन जाती है, उसी क्षण से कलाकार 
(साहित्यकार) की बुद्धि प्रभावक जीवनानुभूति के विषय में विचार करने को प्रेरित हो जाती 
है । तब कलाकार [साहित्यकारी अपनी बुद्धि से “विचारक' बन जाता है और किसी विशेष 
विचार को लेकर विशिष्ट बुद्धि-स्थिति में मरन हो जाता है | कलाकार (साहित्यकार) की 
इस प्रकार की 'विचारात्मकता' ही कलाकार (साहित्यकार) की महत्वपूर्ण इच्छा के अनुसार 
'विचारात्पक अर्थ' बन जाती है | 

जिस क्षण कलाकार (साहित्यकार) की विशिष्ट बुद्धि-स्थिति कलाकार (साहित्यकार) 
की महत्वपूर्ण इच्छा के अनुसार विचारात्मक अर्थ बन जाती है, उसी क्षण से कलाकार 
(साहित्यकार) की कल्पना प्रभावक जीवनानुभूति के सन्दर्भ मे नयी नयी बातों का उदभावन 
करने को प्रेरित हो जाती हैं । तब कलाकार (साहित्यकार) अपनी कल्पना से 'क्रल्पक' बन 
जाता है और नयी नयी बातो की लेकर विशिष्ट कल्पना-स्थिति में रमा रहता है | कलाकार 
(सहित्यकार) की इस प्रकार की 'कल्पनात्मकता' कलाकार की (साहित्यकार की) महत्वपूर्ण 
इच्छा के अनुसार 'कल्पनात्मक अर्थ! बन जाती है । 

इस ग्रकार कलाकार (साहित्यकार) अपने हृदय, अपनी बुद्धि तथा अपनी कल्यना 
के बल पर एक ही प्रभावक जीवनानुभूति को लेकर क्रमशः भावुक, विचारक तथा कल्पक 
बनकर रहता है । इससे कलाकार (साहित्यकार) के मानस में भावात्मयकता, विचारात्मकता 
तथा कल्पनात्मकता भी उभर आती है | फलस्वरूप कलाकार (साहित्यकार) की महत्वपूर्ण 
इच्छा के अनुसार कलाकार (साहित्यकार) के मानस में मावात्मकता से भावात्मक अर्थ, 
विचारात्मकता से विचारात्मक अर्थ और कल्पनात्मकता से कल्पनात्मक अर्थ का एकीकृत 
तथा समन्वित रूप 'तिविध कलाकारार्थ' बनकर उमर आता है । यह 'त्रिविध कलाकारार्थ' 
यानी 'कलाकारार्थ' ही कलाकार के लिए विलक्षण, असामान्य, असाधारण, अलौकिक, 
विशेष, चित्ताकर्षक, रमणीय, सुन्दर और आनन्दप्रद बना रहता है । इसी कारण से 
'कलाकारार्थ' जीवन की दृष्टि से महत्वधूर्ण बनकर कलाकृति (साहित्यकृति/अभिव्यक्ति) का 
रूप घारण कर उसके अंग-अंग में व्याप्त होकर जीवन की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण 
'कलार्थ' बनकर रहता है । 

वास्तव में 'कलाकारार्थ' (साहित्यकारार्थ) अपने मूल रूप में ही जीवन की दृष्टि से 
महत्वपूर्ण होता ही है । लेकिन यह भी सही है कि 'कल्ाकारार्थ' (साहित्यकारार्थ) जीवन 
की वृष्टि से कम-अधिक मात्रा में महत्वपूर्ण बना रहता है | इसका कारण यह है कि 
निरर्गत: ही कलाकार (साहित्यकार) के 'भावुक' बनकर रहने की मात्रा कम-अधिक हो 
सकती है; उसके 'विचारक' बनकर रहने की भी मात्रा कम-अधिक हो सकती है और 
उसके 'कल्पक' बनकर रहने की भी मात्रा कम-अधिक हो सकती है । इसका स्वाभाविक 
परिणाम यह होता है कि जीवन की दृष्टि से 'कलाकारार्थ' (साहित्यकारार्थ! और 'कलार्थ' 
(साहित्यार्थ) के महत्वपूर्ण बनकर रहने की भी मात्रा कम-अधिक हो सकती है | 

जिस 'कलाकारार्थ' (साहित्यकारार्थ) और 'कलार्थ' (साहित्यार्थ) में भावात्मक अर्थ, 
विचारात्मक अर्थ तथा कल्पनात्मक अर्थ का किसी भी प्रकार का असंतुलन बना रहता है 
बह जीवन की दृष्टि से कम महत्वपूर्ण बना रहता है । लेकिन जिस “कलाकारार्थ' 
(साहित्यकारार्थ) और 'कलार्थ' (साहित्यार्थ) मे भावात्मक अर्थ विचासत्मक अर्थ तथा 
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कल्पनात्मक अर्थ का उत्कृष्ठ सन्‍्तुलन बना रहता है, वह निश्चित रूप से जीवन की दृष्टि 
से सर्वाधिक महत्वपूर्ण बना रहता है ! इस सन्दर्भ में कलाकार (साहित्यकार) का विशिष्ट 
व्यक्तित्व विचारणीय होता है । 

कलाकार (साहित्यकार) का विशिष्ट व्यक्तित्व अत्यन्त संवेदनशील हृदय के बल 
पर जीवन की विभिन्न अनुभूतियों से भाव-पुष्ठ बना रहता है ; चिन्तनशील-मननशील प्रगल्म 
बुद्धि (प्रज्ञा) के बल पर विविध विचारों से सम्पन्न बना रहता है और प्रौढ़ कल्पना के बल 
पर नयी नयी बातो से समृद्ध बना रहता है । इससे कलाकार (साहित्यकार) दूरद्रष्टा तथा 
भ्विष्यद्रष्टा बन जाता है । दूरद्रष्टा तथा मविष्यद्रष्टा बने हुए कलाकार (साहित्यकार) के 
मानस में उभरने वाला 'कलाकारार्थ' और इसी कलाकारार्थ की कलात्मक अभिव्यक्ति 
बनकर रहने वाला 'कलार्थ जीवन की दृष्टि से अतिशय महत्वपूर्ण बनकर रहता है, जिससे 
'सहृदयार्थ' के रूप में जीवन का चिंत्य, नया, मौलिक, रमणीय एवं आनन्दप्रद अर्थवोध हो 
जाता है | कभी-क्ी इस प्रकार का अर्थबोध प्रचलित लेकिन मनुष्यता की दृष्टि से घातक 
जीवनमूल्य को जोरदार धक्का देने की और उसके स्थान पर मनुष्यता की दृष्टि से मंगल 
(हितकर) नये जीवनमूल्य की स्थापना करने की प्रेरणा देता रहता है । इससे कलाकाति 
ससाहित्यकृति) मनुष्य के जीवन का उत्तम मार्गदर्शक बन जाती है और अपने आप में वह 
एक श्रेष्ठ, अमर तथा कालजयी कलाकृति (साहित्यकृति) बनकर रहती है । 

मनुष्य के जीवन का 'उत्तम मार्यदर्शक' बने रहने की दृष्टि से ही महात्मा कबीर का 
पद्य-साहित्य, सन्त तुलसीदास का पद्च-साहित्य, सन्त सूरदास का पद्य-साहित्य, मीरॉबाई 
का पद्च-साहित्य, विद्यापति का पद्च-साहित्य, बिहारी का पद्य-साहित्य, रहीव का पद्च- 
साहित्य, प्रेम घन्द का गद्यात्मक उपन्यास-साहित्य तथा कहानी-साहित्य, नागार्जुन का 
गद्य-साहित्य तथा पत्च-साहित्य, मोहन राकेश का गद्यात्मक नाटक-साहित्य तथा कहानी - 
साहित्य, जगदीशचन्द्र माथुर का नाटक-साहित्य, डॉ. लक्ष्मीनारयण लाल का नाटक- 
साहित्य, ज्ञानदेव अग्निहोत्री का चाटक-साहित्य तथा अन्य अनेक हिन्दी साहित्यकारों'का 
परद्य-साहित्य तथा गद्य-साहित्य उल्लेखनीय है ! 

महत्वपूर्ण वास्तविकता यह है कि जो भी साहित्यकृति मनुष्य के जीवन का उत्तम 
भार्गदर्शक बने रहने की क्षमता रखती है, उसमें ऐसा उत्तम तथा सन्तुलित 'कलार्थ' य्याप् 
रहता है, जो अपने मूलरूप में उत्तम तथा सन्तुलित 'कलाकारार्थ' की ही कलातमक 
अभिव्यक्ति होता है | 

जयशंकर प्रसाद, सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, सुमित्रानन्दन यन्त, महादेवी वर्मा,अज्लेय, 
प्रेमचन्द, जैनेन्द्र, रवीन्द्रनाथ टैगोर, टॉल्स्टॉय, मैक्सिम गोकी, दोस्तोब्हस्की, अर्नेस्ट हेंमिग्वे, 
खलील जिब्रान आदि सुविख्यात साहित्यकारों की कोई साहित्यकृति मनुष्य के जीवन की 
वृष्टि से इसलिए महत्वपूर्ण है कि उसमें ऐसा उत्तम तथा सन्तुलित 'कलार्थ' व्याप्त होता है, 
जो अपने मूल रूप में उत्तम तथा सन्तुलित 'कलाकारार्थ' की ही कलालक अभिव्यक्ति 
होता है 

हिन्दी के महात्मा कबीर आदि सन्तो का साहित्य, मराठी के क्नेश्वर, तुकाराम, 
नामदेव, एकनाथ आदि सन्तों का साहित्य तथा अन्य किसी भी भाषा के सन्‍्तों का साहित्व 
मनुष्य के जीवन की दृष्ठि से इसलिए महत्वपूर्ण है कि उसमें ऐसा उत्तम तथा सन्तुलित 
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'कलार्थ' व्याप्त होता है, जो अपने मूल रूप में उत्तम तथा सन्तुलित 'कलाकाशर्थ' की ही 
कलात्मक अभिव्यक्ति होता है । 

उत्तम तथा सन्तुलित 'कलाकारार्थ' तथा उसकी कलात्मक अभिव्यक्ति रूपी 
'कलार्थ' अपने स्वामाबिक रूप में सहृदय के हृदय को, उसकी बुद्धि को तथा उसको 
कल्यना को एक साथ प्रभावित करता है | इससे सहृदय अपने जीवन के हित (मांगल्य) 
की दृष्टि से अनुरूप विचार करने तथा निर्णय करने को प्रेरित हो जाता है । सहृदय के 
साथ संबंध रखने वाले इस प्रकार के प्रभाव को लेकर ही “'कलार्थ' त्था कलाकृति दोनो 
मनुष्य के जीवन की दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण बने रहते हैं । 

वैसे तो कलाकार के मानस मे उभरने बाला 'कलाकारार्थ' प्रथम केवल कलाकार 
रूपी व्यक्ति के साथ संबंध रखता है | लेकिन उस “कलाकारार्थ' में स्वाभाविक रूप से 
अत्यन्त महत्वपूर्ण तीन क्षमताएँ होती हैं - (१) अपेक्षित, अत्यावश्यक तथा अर्थपूर्ण वाक्यों 
के संयोग रूपी कलाकृति के रूप मे अभिव्यक्त होने की; (२) कलाकृति (साहित्यकृति) में 
व्याप्त 'कलार्थ' के रूप में विश्वात्मक बनकर रहने की, और (३) कलाकृति (साहित्यकृति) 
का आस्वादन करने वाले सहृदय के लिए जीवन की किसी बात का चिंत्य, नया, मौलिक, 
रमणीय तथा आनन्दंप्रद अर्थवोध कराने वाला 'सह्ृदयार्थ' बनकर रहने की । 

“कलाकारार्थ' अपनी पहली क्षमता के बल पर अपेक्षित, अत्यावश्यक तथा अर्थपूर्ण 
वाक्यों के संयोग के रूप में कलाकृति (साहित्यकृति) का रूप घारण करने में और कलाकार 
(साहित्यकार) रूपी व्यक्ति से मुक्त होने में सफल हो जाता है । 

'कलाकारार्थ' अपनी दूसरी क्षमता के बल पर कलाकृति (साहित्यकृति) में व्याप्त 
'कलार्थ' के रूप में विश्वात्मक अर्थात्‌ सार्वत्रिक, सार्वकालिक लथा सार्वजनीन बन जाता 
है। इससे 'कलाकारार्थ' रूपी 'कलार्थ' किसी भी स्थल के, किसी थी काल के, किसी भी 
मानव (सहृदय) के लिए आस्वाद्य बनकर रहता है । इस प्रकार की विशेषता के आधार पर 
सम्भाव्यता यह बनी रहती है कि कलाकृति (साहित्यकृति) विश्व में किसी भी स्थल पर 
पहुँच जाय, किसी भी काल में सुरक्षित रह जाय और किसी भी मानव (सहृदय) के हाथ 
लग जाय, उस मानव (सह्ृदय) से कलाकृति (साहित्यकृति) का आस्वादन किया जाने के 
रूप में “कलाकारार्थ' रूपी 'कलार्थ' का ही आस्वादन किया जाएगा । इससे क्लाकृति 
(साहित्यकृति) व्यष्ठिगत नहीं, बल्कि समष्टिगत बनकर रहती है | 

'कलाकारार्थ' अपनी तीसरी क्षमता के बल पर कलाकृति (साहित्यकृति) का 
आस्वादन करने वाले, किसी भी स्थल के और किसी भी काल के सट्ठदय के लिए जीवन 
की किसी बात का चिंत्य, नया, मौलिक, रमणीय तथा आनन्दप्रद अर्थवोध कराने वाला 
'सहृदयार्थ' बनकर रहता है | 

अपनी दूसरी क्षमता के बल पर रूस के सुविख्यात साहित्यकार टॉल्सटॉय की 
उपन्यासात्मक कलाकृति “युद्ध और शान्ति! (४४३ ० 7७४००), दोस्तोन्हस्की की 
पपन्‍्यासात्मक कलाकृति 'अपराध और दण्ड' (टागा8 ॥॥07एहांडगए#70, मैक्सिम गोर्की 
की उपन्यासात्मक कलाकृति 'माँ॥०४९०) अमेरिका के अर्नैस्ट हेमिग्वे की उपन्याध्ात्मक 
कलाकृति 'एक वृद्ध और सागर' (00गाक्ा भरात(09 ५९७), इंग्लैंड के सुप्रसिद्ध साहित्यकार 
शेक्सपरियर की नाट्यात्मक कलाकृति 'हैमलेट' ॥+क्षा॥०) नारे के सुविख्यात साहित्यकार 
इब्सेन क़ी नाटयात्मक कलाकृति 'मूत (96 ७॥०ञ यथा गुडिया का घर ([एगाह 
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+99७७), सीरिया के ख्यातिप्राप्त साहित्यकार खलील जिब्रान की रूपक कथात्मक 
साहित्वकृतियों, बंगाल के विश्वविख्यात साहित्यकार रवीन्द्रनाथ टैगोर की पद्यात्मक साहित्यकृति 
'गीतांजलि', उत्तर प्रदेश के विख्यात कथाकार 'प्रेमचन्द' की उयनन्‍्यासात्मक साहित्यकृति 
'गोदान' तथी इस देश के और अन्य देशों के विश्वविख्यात साहित्यकारों की साहित्यकृतियोँ 
इसलिए हमारे लिए भी और कभी भी आस्वाच्य हैं कि उनमें 'कलाकारार्थ' रूपी 'कलार्थ' की 
प्रतिष्ठापना हुई है | है 

अपनी तीसरी क्षमता के बल पर उपर्युक्त साहित्यकृतियों में (कला-कृतियों में) 
व्याप्त "कलाकारार्थ' रूपी 'कलार्थ' हमारे लिए भी जीवन की किसी बात का चिंत्य, नया 
मौलिक, रमणीय तथा आनन्दप्रद अर्थदोध कराने वाला 'सहृदयार्थ' बन जाता है । इसी 
कारण से दोस्तोव्हस्कीकृत 'अपराध और दण्ड' उपन्यास के प्रमुख पात्र रासकोल्नीकोव की 
समाज-विघातक विषम अर्थ-व्यवस्था तथा गरीबी को मिटाने की तीज इच्छा हमारी तीव्र 
इच्छा बन जाती है । मैक्सिम गोर्कीकृत 'माँ' उपन्यास के जनक्रांति के लिए प्रतृत्त हुए 
प्रमुख पात्र बेटा पवेल और उसकी मजदूर माँ निलोवना की अपने घृणित मजदूर-जीवन से 
मुक्त होने के लिए जुल्मी सत्ताधारियों की घातक सत्ता को संघटित जनक्राँति से समाप्कर 
देने की तीव्रे इच्छा हमारी तीव्र इच्छा बन जाती है । अर्नेस्ट हेमिंग्वेकृत "एक वृद्ध और 
सागर' उपन्यास के प्रमुख यात्र वृद्ध मछुवे की अत्यंत प्रतिकूल स्थिति में भी निराशा तथा 
असफलता को भूलकर फिर से उत्साह से जीने की तीव्र इच्छा (जिजीविषा) हमारी तीज 
इच्छा बन जाती है | शेक्सपियरकृत 'हैमलेट' नाटक के प्रमुख पात्र हैमलेट की अपनी 
अनिर्णयात्मक मनःस्थिति से मुक्त होने की तीव्र इच्छा हमारी तीव्र इच्छा बन जाती है । 
इब्तेनकृत गुड़िया का घर' नाटक के प्रमुख पात्र नोरा की नारी-स्दावलंबन की तीज्रे इच्छा 
हमारी तीव्र इच्छा बन जाती है ) प्रेमचन्दकृत 'गोदान' उपन्यास के प्रमुख पात्र होरी, 
धनिया तथा गौबर की दयनीय किसान-जीवन के उद्धार की तीव्र इच्छा हमारी तीव्र इच्छा 
बन जाती है ! इसका अर्थ यह है कि ये सभी साहित्यकृतियों (कलाकृतियाँ) अपने में व्याप्त 
उत्तम एवं सन्तुलित 'कलार्थ' के कारण हमारे लिए 'संस्कारशील भार्मदर्शक' बन गयी हैं । 

इस प्रकार सर्वप्रथम कलाकार (साहित्यकार) के मानस में 'कलाकारार्थ' का 
उमरना महत्वपूर्ण है; फिर उस “कलाकीरार्थ' का अपेक्षित, अत्यावश्यक तथा अर्थपूर्ण 
वाक्य-संयोग रूपी कलाकृति (साहित्यकृति) में व्याप्त होकर 'कलार्थ' बन जाना बहुत 
महत्वपूर्ण है ; तत्मश्चात्‌ उस 'कलार्थ' का एक विशिष्ट प्रभाव के रूप में सहृदय के मानस 
में 'सहृदयार्थ' बनकर रहना सर्वाधिक महत्वपूर्ण है । व 

वास्तव मे 'कलाकारार्थ' रूपी 'कलार्थ' का एक विशिष्ट प्रभाव के रूप में 'सहृदयार्थ' 
बनकर रहना ही अंतिम लक्ष्य/उद्देश्य/प्रयोजन होता है । सक्रिय 'कलाकारार्थ' अपने 
अंतिम लक्ष्य/उद्देश्य/ प्रयोजन की पूर्ति मे “कलार्थ के माध्यम से ही सफल हो जाता है । 

यहाँ पर महत्वपूर्ण वास्तविकता यह स्पष्ट होती है कि 'कलाकारार्थ' अपने अंतिम 
लक्ष्य/उद्देश्य/प्रयोजन की पूर्ति में सफल होने के लिए एक विशिष्ट प्रक्रिया के रूप में या 
एक विशिष्ट यात्रा के रूप में 'कलार्थ' के माध्यम से होकर ही 'सहृदयार्थ' बनकर रह सकता 
है । ऐसा होना ही 'कलाकारार्थ' के लिए समुचित है । 


२३० साहित्य का कलार्थ-सौन्दर्य-सिद्धान्त 


यदि 'कलाकारार्थ' को ही प्रथम 'कलार्थ' होना और फिर 'सहृदयार्थ' होना 
समुचित है, तो इसका अर्थ यह है कि 'कलाकारार्थ' को सर्वप्रथम “कलार्थ' होकर रहना 
अनिवार्य होता है । इस क्रिया में ही अत्यंत स्वाभाविक रूप से “कलाकृति' (साहित्यकृति) 
का जन्म निहित है । इसका महत्वपूर्ण कारण यह है कि 'कलाकारार्थ' को 'सहृदयार्थ 
बनकर रहना अनिवार्य होता है और इसके लिए अपनी स्वाभाविक गति के रूप में 
'कलाकारार्थ' को 'कलार्थ' के माध्यम से होकर ही अग्रसर होना पडता है | 

यहाँ पर स्पष्ट होता है कि अपने अंतिम लक्ष्य/उद्देश्य/ प्रयोजन की पूर्ति के रूप 
में “'कलाकारार्थ' को 'सहृदयार्थ' बनकर रहने के लिए जो विशिष्ट यात्रा करनी पड़ती है 
उसकी स्वाभाविक फलनिष्यत्ति के रूप में 'कलाकारार्थ' को अपेक्षित, अत्यावश्यक तथा 
अर्थपूर्ण वाक्य-संयोग के रूप में कल्ाकृति (साहित्यकृति) का रूप घारण-करना और उसमे 
“कलार्थ' बनकर रहना अनिवार्य होता है । इसका दूसरा अर्थ यह है कि कलाकार से 
(साहित्यकार से) कलाकृति (साहित्यकृति) का सृजन होता ही रहता है । 

अभिप्राय यह कि मनुष्य के जीवन में उत्तम मार्गदर्शक बनकर रहने वाली सुसंस्कारक 
कलाकृति (साहित्यकृति) के रूप में 'कलार्थ' का महत्व सदैव बना रहता ही है । 


१३. सौन्दर्य-प्रेम : मनुष्य की स्वाभाविक प्रवृत्ति 

: जीवन में 'सौन्दर्य' मनुष्य के आनन्द, आह्वाद, हर्ष, सुख तथा सन्तोष का मूलभूत 
कारण बनकर रहता है | इस प्रकार की वास्तविकता के कारण ही मनुष्य आजीवन 
“सौन्दर्याप्रिय' बना रहता है । 'सौः इर्यप्रिय' अर्थात्‌ 'सौन्दर्य का प्रेमी बनकर रहने से मनुष्य 
को आनन्द की अनुभूति होती र६ती है । इससे मनुष्य को जीवन भर सौन्दर्य का प्रेमी 
बनकर रहना सुखद लगता है । 

'सौन्दर्य' शब्द भाववाचक संज्ञा है, जो किसी भी विशिष्ट दशा से संबंधित धर्म, या 
किसी के विशिष्ट आकार (रूप) से संबंधित धर्म, या किसी के विशिष्ट स्वमाव- संबंधी या 
विशिष्ट भाव-संबंधी धर्म का अर्थबोधक है | 

सौन्दर्य इस भाववाचक संज्ञा का मूल आधार 'सुन्दर' यह विशेषण-शब्द है | 
'सुन्दर' विशेषण-शब्द के साथ भाववाचक संज्ञा बनाने वाला पर प्रत्यय “य' अथवा 'त्व' 
अथवा 'ता' का योग होने से 'सौन्दर्य' अथवा 'सुन्दरत्व' अथवा 'सुन्दरता' भाववाचक संज्ञा 
बन जाती है । इस प्रकार 'सुन्दर' विशेषण-शब्द के साथ 'य' पर प्रत्यय का योग होने से 
'सौन्दर्य' भावगाचक संज्ञा-शब्द बन यया है। 

जो विशेषण-शब्द होता है, वह वाक्य मे किसी संबंधित शब्द के साथ उससे पहले 
या उसके बाद जुड़े रहने के विवश बना रहता है । विशेषण-शब्द वाक्य में जिस संबंधित 
शब्द के साथ उससे पहले या उसके बाद जुड़े रहने के लिए विवश बना रहता है, उस 
संबंधित शब्द को 'विशेष्य' कहा जाता है | 

दाक्य में जब विशेषण-शब्द विशेष्य के साथ उससे पहले जुड़ा रहता है, तब उस 
विशेषण शब्द को 'विशेष्य-विशेषण' कहा जाता है । लेकिन वाक्य मे जब विशेषण-शब्द 
विशेष्य के साथ उसके बाद जुड़ा रहता है, तब उस विशेषण-शब्द को 'विधेय-विशेषण' 
कहा जाता है | 
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वाक्य में विशेषण-शब्द चाहे विशेष्य-विशेषण के रूप में प्रयुक्त हुआ हो या विधेय- 
विशेषण के रूप में प्रयुक्त हुआ हो, वह विशेषण-शब्द विशेष्य (शब्द) की किसी प्रकार की 
विशेषता का अर्थवोधक बना रहता है और तब अर्थबोध यह होता है कि विशेष्य साधारण 
नहीं है, बल्कि कुछ विशेष यानी असाधारण है | इसका अर्थ यह है कि विभेषण-शब्द से 
विशेष्य के 'विशेष अस्तित्व' यानी कुछ 'असाधारण अस्तित्व का अर्थवोध होता है ! 

'सुन्दंर' विशेषण-शब्द भी संबंधित विशेष्य के साथ उससे यहले का उसके बाद 
जुड़कर उस विशेष्य के 'विशेष अस्तित्व 'यानी' असाधारण अस्तित्व का अर्थवोधक बन 
जाता है | इसका अर्थ यह है कि 'सुन्दर' विशेषण-शब्द में सबंधित विशेष्य के 'विशेष' 
यानी 'असाधारण' होने का अर्थवोध कराने की 'क्षमता' पहले से ही निहित होती हैं ! 
'सुन्दर' विशेषण-शब्द की इसी क्षमता का अर्थबोध कराने के लिए ही उसके साथ 'य', 'त्व' 
अथवा 'त पर प्रत्यय जोड़ दिया जाता है और 'सौन्दर्य' 'सुन्दरत्व' अथवा 'सुनच्दरता' 
भाववाचक संज्ञा की रचना की जाती है | अतः सौन्दर्य, सुन्दरत्व अथवा सुन्दरता 
भाववाचक संज्ञा अपने स्वाभाविक रूप में 'सुन्दरर इस विशेषण मे निद्चित क्षमता का 
अर्थवोधक बन जाती है | 

यहाँ पर एक महत्वपूर्ण वास्तविकता यह स्पष्ट होती है कि 'सौन्दर्य' शब्द भाववाचक 
संज्ञा के रूप में 'सुन्दर' इस विशेषण-शब्द में निहित उस 'क्षमता' का अर्थवोधक है, जिस 
क्षमता के आधार पर 'सुन्दर' विशेषण अपने से संबंधित विशेष्य के असाधारण होने के भाव 
का यानी विशेष होने के भाव्र का अर्थबोध कराने में समर्थ बचा रहता है । इसका अर्थ यह 
है कि 'सुन्दर' विशेषण संबंधित विशेष्य के असाधारण यानी विशेष होने के माव का अर्थवोध 
कराते हुए यही स्पष्ट कर देता है कि संबंधित विशेष्य असाधारण यानी विशेष होने के रूप 
में 'सुन्दर' ही है अर्थात्‌ सौन्दर्य से युवर्त ही हैं । इससे एक सूत्र को इस प्रकार स्वीकार 
किया जा सकता है । सुन्दर + य ८ सौन्दर्य - असाधारण, विशेष, सुन्दर अर्थात सौन्दर्य 
का विशेष्य । (विशेषण + पर प्रत्यय ८ भांवदाचक संज्ञा असाधारण, विशेष सुन्दर 
अर्थात सौन्दर्ययुक्त विशेष्य का अर्थवोध) |. * 

वाक्य में 'सुन्दर' विशेषण शब्द 'सायेक्ष' बना रूता है । क्योंकि वाक्य में सुन्दर 
विशेषण शब्द जिस किसी के सुन्दर होने के भाव का अर्थात जिस -किसी के सौन्दर्य! 
सुन्दरत्व /सुन्दरता रूपी विशेषता का अर्थबोध कराता है, उर्सी विशेष्य का अपने साथ होने 
की अपेक्षा रखता है । ऐसी स्थिति में स्वाभाविक रूप सेविशेष्य -विशेषण अपने 'परस्परावलंबी 
संबंध' के आधार पर दोनों भी एक-दूसरे के लिए साथेक्ष बने रहते हैं | इसका अर्थ यह 
है कि जब वाक्य में विशेषण-शब्द का प्रयोग किया रहता है, तव उस वाक्य में उस विशेषण 
शब्द से संबंधित विशेष्य शब्द का भी प्रयोग किया रहता है । तात्मर्य यह कि वाक्य में 
विशेषण के होने पर विशेष्य का होना अनिवार्य है । तभी अर्थवोध यह होगा कि विशेषण 
अमुक-अमुक विशेष्य की विशेषता को व्यंजित कर रहा है । जैसे, वाक्य में लड़की के सुन्दर 
होने के भाव का अर्थात उस लड़की के 'सौन्दर्य' का उल्लेख करना है, तो दो रीतियों से 
इस प्रकार किया जा सकता है- न्‍ 

(१) सुन्दर लड़की है | 

(२) लडकी सुन्दर है | 


अवापाकशायण ऑन 
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पहले वाक्य में तथा दूसरे वाक्य में भी 'लड़की' (पद) विशेष्य है । दोनों वाक्यों 
में 'सुन्दर' (पद) विशेषण है । 

पहले वाक्य में 'विशेष्य-विशेषण” के रूप में विशेषण 'सुन्दर' (पद विशेष्य 
'लड़की' (पद) से पहले आकर "उस लड़की के सुन्दर होने के भाव' का अर्थात्‌ 'उम्र 
लड़की के सौन्दर्य-गुण' का अर्थवोधक बन गया है । 

दूसरे वाक्य मे 'विधय-विशेषण' के रूप में विशेषण 'सुन्दर' (पद) विशेष्य 'लडकी' 
(पद) के बाद और क्रियापद 'है' से पहले आकर “उस लड़की के सुन्दर होने के भाव' का 
अर्थात्‌ “उस लड़की के सौन्दर्य-युण का अर्थवोधक बना है । 

' स्पष्ट है कि यहाँ पर 'सुन्दर' विशेषण विशेष्य-विशेषण के रूप में और विधेय- 
विशेषण के रूप में भी विशेष्य 'लड़की' के सुन्दर होने के भाव का अर्थात्‌ उस लड़की के 
सौन्दर्य-गुण का अर्थवोधक बनकर रहा है । इससे प्रमाणित होता है कि वाक्य में विशेष्य 
से पहले आकर अथवा विशेष्य के बाद आकर विशेषण विशेष्य के विशेष होने के भाव का 
अर्थात्‌ उस विशेष्य के असाधारण होने के भाव का अर्थवोधक बना रहता है । 

दूसरी एक महत्वपूर्ण बात यह है कि उपर्युक्त दोनो वाक्यों में 'है” यह क्रिया “होने 
के भाव' का यानी 'अस्तित्व' का अर्थवोधक है । 

यदि वक्‍ता लड़की के होने का ही यानी लड़की के केवल अस्तित्व का ही अर्थबोध 
करान चाहता है तो मूल (बीए) वाक्य का ही प्रयोग इस प्रकार करता 'लड़की है [' 

इस मूल (बीज) वाक्य में 'है' इस अकर्मक तथा स्थितिदर्शक क्रिया-रूप से लड़की 
के 'होने' का यावी लड़की के 'केवल अस्तित्व' का अर्थवोध होता है । 'लड़की है ।' यह 
मूल (बीज) वाक्य ही उपर्युक्त दोनों वाक्यों का मूल आधार है | 

यदि 'सुन्दर लड़की है ।' इस पहले वाक्य में से 'सुन्दरर इस विशेषण पद को 
अलग कर दिया गया तो “लड़की है |” यह मूल (बीज) कक्‍्य शेष रह जाता है। इसका 
अर्थ यह है कि वक्‍ता-(बोधक) केवल 'लड़की है )" इस बीज वाक्य का ही प्रयोग करके 
अपना अर्थबोध कराने का कार्य पूर्ण कर सकता है,जिससे अर्थग्रहणकर्ता को 'लड़की के 
होने का' यानी 'लड़की के केवल अस्तित्व का' अर्थवोध हो जाता है। * 

यदि 'लड़की सुन्दर है ।' इस दूसरे वाक्य में से भी सुन्दर' विशेषण-पद को 
अलग कर दिया गया तो 'लड़की है ।' यह मूल वाक्य यानी बीज वाक्य ही शेष रह जाता 
है । यहाँ भी वक्ता (बोघक) केवल 'लड़की है ।' इस बीज वाक्य का ही ग्रयोग करके 
अपना अर्थबोध कराने का कार्य पूर्ण कर सकता है,जिससे अर्थग्रहणकर्ता को 'लड़की के 
होने का' यानी 'लड़की के केवल अस्तित्व का 'अर्थवोध हो जाता है। 

यहाँ पर एक तथ्य यह स्पष्ट होता है कि यदि अर्थवोधक (वक्ता या लेखक) चाहता 
है तो वह 'लड़की है ।' इस 'बीज वाक्य' का ही प्रयोग करके 'लड़की के होने का' यानी 
लड़की के केवल अस्तित्व का अर्थदोध करा सकता है । लेकिन अर्थवोधक (वकक्‍्ला या 
लेखक) इतने पर सन्तुष्ठ नहीं रहता । क्योकि अर्थवोधक को उस 'लड़की का होना' यांनी 
उस 'लड़की का अस्तित्व" कुछ अजग ढंग का, कुछ आकर्षक ढंग का, कुछ विशेष दंग का 
कुछ असाधारण ढेंग का अर्थात्‌ प्रभावशाली ढग का लगा हुआ होता है । इसी कारण से 
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अर्थवोधक (वक्ता या लेखक) उस लड़की के “विशेष होने' से संबंधित यानी उस लडकी के 
'असाधारण अस्तित्व" से संबंधित अपनी 'प्रभावात्मक अनुभूति' को विशेषण के स्तथ इस 
प्रकार के वाक्यों का ग्रयोग करते हुए अभिव्यक्त करेगा - 

(१) सुन्दर लड़की है । (२) लड़की सुन्दर है | 

यदि अर्थवोधक (वक्ता या लेखक) उस लड़की के सुन्दर होने में यानी उस लड़की 
के सुन्दर अस्तित्व में 'अतिशयता' का अनुभव करेगा तो वह अपनी 'प्रभावात्मक अनुमूति 
की 'सुन्दर' विशेषण से पहले 'बहुत' जैसे परिमाणवाचक विशेषण का ग्रयोग करते हुए 
वाक्यों का प्रयोग इस प्रकार करेगा - 

(१) बहुत /अधिक/अति।अतिशय सुन्दर लडकी है ! 

(२) लड़की बहुत /अधिक/अति/अतिशय दरुन्दर है | 

यदि अर्थवोधक (वक्ता या लेखक) उस लड़की के अतिशय सुन्दर होने में यानी 
उस लड़की के अतिशय सुन्दर अस्तित्व में और अधिक सुन्दरता का अनुभव करेगा, तो 
वह अमनी 'प्रभावात्मक अनुभूति” को 'सुन्दर' विशेषण से पहले 'सादृश्यवाचक विशेषण' का 
प्रयोग करते हुए तथा 'उस सादृश्यवाचक विशेषण से पहले किसी यथोचित संज्ञा' का 
प्रयोग करते हुए वाक्यों का उपयोग इस प्रकार करेगा - 

(१) फूल-सी सुन्दर लड़की है । गुलाब-सी सुन्दर लड़की है । 

(२) लड़की फूल-सी सुन्दर है | लडकी गुलाब-सी सुन्दर है । 

इन वाक्यों में अर्थवोधक (वक्ता या लेखक) ने अपनी 'प्रकृति-प्रदत कल्पनाशक्ति' 
का प्रयोग किया है और उस लडकी के 'फूल के समान' (सुडौलतायुक्त तथा सुकुमारतायुक्त) 
सुन्दर होने का अर्थवोध कराया है, साथ ही लडकी के “गुलाब के समान (गौरांगयुक्त, 
सुघड़तायुकत तथा कोमलतथुक्त) सुन्दर होने का अर्थवोध कराया है । यहाँ लड़की के 
सुन्दर होने के अर्थवोध मे 'शुखलित सघनता' आ गयी है, जिससे लड़की के सुन्दर होने 
के विषय में 'एक के बाद एक' के रूप से' विभिन्न अर्थों का (यानी अनुषंगित अर्थों का) बोच 
होता रहता है । 

यहाँ पर मनुष्य के स्वभाव का एक महत्वपूर्ण तथ्य यह स्पष्ट होता है कि मनुष्यरूपी 
अर्थबोधक (वक्ता या लेखक) किसी विशेषता शून्य बात से नहीं, बल्कि विशेषतायुक्त बात 
की विशेषता से ही प्रभावित होता रहता है । इसीलिए अर्थवोधक (वक्ता या लेखक) “अपने 
पर पड़े हुए प्रभाव को वाक्य-प्रयोग के रूप में व्यक्त करते समय उस मूल बात का 
उल्लेख 'विशेष्य' के रूप मैं करता है और उसके साथ 'उस विशेष्य की प्रभावक विशेषता' 
का भी उल्लेख 'विशेषण' के रूप में करता है | 

विशेष्य का विशेषण बनकर रहने वाली विशेषता ही मनुष्यरूपी अर्थवोधक (वक्ता 
था लेखक) पर विशेष्य के विशेष होने का, उसके असाधारण होने का यानी उसके 
असामान्य होने का प्रभाव डालती है । वास्तव में मनुष्यरूपी अर्थवोधक (वक्ता या लेखक) 
विशेष्य के विशेष होने से, उसके असाधारण होने से यानी उसके असामान्य होने से इसलिए 
प्रभावित होता रहता हैं कि उसकी एक सहज प्रवृत्ति पहले से ही विशेष यानी असाधारण 
यानी असामान्य के प्रति आकर्षित होने की होती है । इसका अर्थ यह है कि अपनी इस 
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प्रकार की सहज प्रवृत्ति के कारण ही मनुष्य रूपी अर्थवोधक (वक्ता या लेखक को पहले 
से ही विशेष यानी असाधारण यानी असामाभ्य का आकर्षण होता है । इसी वास्तविकता के 
अनुसार दूसरा महत्वपूर्ण अर्थ यह होता है कि मनुष्य रूपी अर्थवोधक (वक्ता या लेखक) 
जिस किसी के प्रति आकर्षित हो जाता है, वह विशेष यानी असाधारण यानी असामान्य होता 
ही है । इससे यही प्रमाणित होता है कि मनुष्यरूपी अर्थवोध्चक (वक्ता या लेखक) जिस 
लड़की के ग्रति आकर्षित हुआ है ,वह लड़की विशेष, असाधारण, असामान्य, सुन्दर, अति 
सुन्दर, फूल-सी सुन्दर अर्थात्‌ गुलाब-सी सुन्दर है । 

मनुष्यरूपी अर्थवोधक (वक्ता य लेखक) के लिए उस लड़की का विशेष होना 
असाधारण होना, असामान्य होना, सुन्दर होना, अति सुन्दर होना, फूल-सा होना, गुलाब-सा 
होना और आकर्षक होना ही उस लड़की का 'सौन्दर्य' से सम्पन्न होना है । इसका अर्थ यह है 
कि उस लडकी के विशेष होने में ही उसका सौन्दर्य है; उस लड़की के असाधारण यानी 
असामान्य होने में ही उसका सौन्दर्य है; उस लड़की के सुन्दर/अति सुन्द/फूल-सी/गुलाब- 
सी होने में ही उसका सौन्दर्य है; उस लड़की के आकर्षक होने में ही उसका सौन्दर्य है । 

यह एक प्राकृतिक सत्य है कि पुरुष की तुलना में 'स्त्री का विशेष होना' “यानी' 
स्त्री का सुन्दर होना ! पुष्ट उरोज तथा पीन नितंब से युक्त देह का सुडौल होना; पहले 
से ही चेहरे का दाढ़ी-मूँछ के बिना कांतिमय, कोमल एवं मासूम होगा; आवाज का मधुर 
और मार्दव होना ; बात करने में मिठास का होना; नेत्रों की हलचल में तथा पूरे व्यवहार 
में लाज का होगा, चाल में लखक का होना, हो सके तो अंग का गौर होना; ये सारी 
विशेषताएँ तथा कृछ अन्य विशेषताएँ भी स्त्री को 'विशेष' यानी 'सुन्दर' बना देती है । इस 
प्रकार “विशेष होना' यानी “सुन्दर होना'ही स्त्री का 'सौन्दर्य/ है । इसी कारण से ही स्थ्री 
के लिए रमणी, रमा, शोभना, ललना, कामिनी आदि विशेषतासूचक नामों का प्रयोग किया 
जाता है । 

स्वभाव की दृष्ठि से ममतामय, वात्सल्यपूर्ण, स्नेहल, सहनशील, समझदार, परिश्रमी, 
गृहकार्य तत्पर होना भी स्त्री का विशेष यानी सुन्दर होना है । इस प्रकार स्वभाव से भी 
“विशेष होना' यागी 'सुन्दर होना' स्त्री का आंतरिक सौन्दर्य' है । 

स्त्री की तुलना मे पुरूष का अपने शरीर से हष्ट-पुष्ट, मजबूत, बलवान, शक्तिशाली, 
सुदृढ, स्वस्थ तथा कर्मयोग्य होना और स्वभाव से पुरूषार्थी, उद्योगी, कर्मनिष्ठ, मेहनती, 
बैर्यवान, साहसी, पराक्रमी, परोपकारी, आत्मविश्वासी, उत्साही, प्रेमी तथा कर्तव्यदक्ष होना, 
पुरूष का आंतर्वाह्य विशेष यानी सुन्दर होना है । इस प्रकार 'आतर्बाच्म विशेष होना' यानी 
आतर्बाह्य सुन्दर होना' पुरूष का 'आतर्बाह्म सौन्दर्यः ही है । 

मूलभूत तथ्य यह है कि स्त्री हो, या पुरूष हो 'मनुष्य के स्वभाव मे एक ऐसी 
“सदभिरुचि' का अस्तित्व है, जो मनुष्य को विशेष होकर जीने के लिए प्रेश्ति करती रहती 
है, भनुध्य को सुन्दर बुनकर रहने के लिए उत्तेजित करती रहीत है , भनुष्य को अपने 
अस्तित्व को गुणात्मक अस्तित्व (27५8 ६,(5/४१०५) 'बनाए रखने के लिए प्रोत्साहित 
करती रहती है और इस रूप में वह 'सदमिरूचि' मनुष्य को अपने जीवन में चित्ताकर्षक, 
रमणीय तथा आलनन्दग्रद 'सौन्दर्य' को अत्यन्त महत्व का स्थान देने के लिए निरन्तर प्रेरणा 
देती रहती है । इसी विशेषता के कारण ही मनुष्य ने ही अपने जीवन को 'विशेष अस्तित्व 
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यानी सुन्दर अस्तित्व यानी 'गुणात्मक अस्तित्व' यानी 'सौन्दर्यातगक अस्तित्व” बना दिया 
है, बना दे रहा है और भविष्य में भी बना देता रहेगा । इसके लिए ही मनुष्य अपने जीवन 
में सम्यता, संस्कृति तथा साहित्य आदि कलाओं का विकास करता आ रहा है और आगे 
चलकर भी विकास करता रहेगा । अपनी सद्भिरुच्चि को लेकर ही मनुष्य ने मूलभूत 
आवश्यकताओं की पूर्ति में भी विशेष आचरण यानी सुन्दर आचरण यानी गुणात्मक 
(मूल्यात्मक) आचरण को महत्व का स्थान दिया है । इसी कारण से मनुष्य अन्न को विभिन्न 
परद्धतियों से पकाकर ग्रहण करता है; मीठा और स्वच्छ जल पीता है और कामवासना का 
शमन भी मर्यादा और संयम से करता है ! इस प्रकार मनुष्य अपनी मूलभूत आवश्यकताओं 
की पूर्ति में मी चित्ताकर्षक, रमणीय तथा आनन्दग्रद सौन्दर्य को महत्वपूर्ण स्थान देता है | 
रे तक कि मनुष्य का वस्त्र पहनना भी उसकी सद्भिरूचि तथा सौन्दर्यप्रियत्ा का लक्षण 
| 

अपनी सदृभिरूचि और सौन्दर्यप्रियता के कारण ही मनुष्य जीवन भर विशेष यानी 
सुन्दर-सुन्दर रीतियों से सुन्दर-सुन्दर वस्त्र पहनता रहता है । मनुष्य अपने बालों को 
विशेष यानी सुन्दर यानी आकर्षक रखने तथा उन्हें सुन्दर-सुन्दर पद्धतियों से संवारने के 
प्रयत्न में लगा रहता है । मनुष्य अपनी देह को विशेष यानी सुन्दर-सुन्दर ढंग से सुन्दर- 
सुन्दर अलंकारों से सजाने की कोशिक में लगा रहता है' और इस कोशिश में वह फूलों, 
कलियों, इत्र आदि का भी उपयोग करता रहता है । मनुष्य स्नान आदि से अयने शरीर 
को साफ-सुथरा, आकर्षक, विशेष यानी सुन्दर बनाकर रखने का प्रयास करता है । 

अपनी सद्भिरूचि, सौन्‍्दर्यप्रियता यानी गुणात्मकप्रियता के कारण मनुष्य सुन्दर- 
सुन्दर ढंग से सुन्दर-सुन्दर घरों का निर्माण कर्ता है और उन घर में आकर्षक, विशेष 
यानी सुन्दर ढंग से रहता है । 

अपनी सदभिरूचि, गुणात्मकता तथा सौन्दर्यप्रियता को लेकर मनुष्य घर के अन्दर, 
समाज के भीतर, देश में तथा विश्व में अपने हित के साथ-साथ दूसरों के हित के लिए 
भी परोपकार का, त्याग का, समर्पण का, अक्ष्मीयता का, प्रेम का और मानवता का विशेष 
यानी सुन्दर व्यवहार करता है । अपने मानवता के विशेष यानी सुन्दर व्यवहार में मनुब्य 
अपने समाज तथा देश के हित के लिए अपना बलिदान बड़ी खुशी से कर देता है और 
संस्मरणीय शहीद बन जाता है । मनुष्य अपने परिवार में त्याग के विशेष यावी सुन्दर 
व्यवहार में एक-दूसरे के हित के लिए उपयोग में आने का मरसक प्रयलल करता रहता है। 
इसी कारण से परिवार में मनुष्य अपनी भूख से भी अधिक अपने परिवार के अन्य सदस्यों 
की भूख का विचार करता रहता है और स्वयं भूखा रहकर दूसरों को खिलाने में सुख का 
अनुमव करता रहता है | इस रूप से मनुष्य अपने परिवार में अपनी आवश्यकताओं की 
पूर्ति के बदले परिवार के अन्य सदस्यों की आवश्यकताओं की पूर्ति पर खुशी से अधिकाधिक 
ध्यान देता है और अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति को पीछे का क्रम देता है । मनुष्य समाज 
मे भी अपने समझदारी, परोपकार तथा सहयोग के विशेष यानी सुन्दर व्यवहार से एक- 
दूसरे का हित करता रहता है | मनुष्य अपने देश प्रेम यूबत विशेष यावी सुन्दर व्यवहार 
से देश-हित के लिए बड़ी प्रसत्नता' से अपने को कुरबान भी कर देता है । मनुष्य अपने 
उत्तरदायित्वपूर्ण' विशेष यानी सुन्दर व्यवहार से कुटुम्ब में कुटुम्बकर्ता बन जाता है, समाज 
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मे कर्मवीर बन जाता है और देश मे जनहितदक्ष नेता बन जाता है । इस प्रकार कुटुम्ब 
समाज, देश और विश्व मे भी मनुष्य के सभी सम्बन्ध उसके उत्तरद्ायित्वपूर्ण, स्नेहपूर्ण 
आत्मीयतापूर्ण, परोपकारपूर्ण यानी मानवतापूर्ण विशेष अर्थात्‌ सुन्दर व्यवहार पर ही आधृत 
है 

मनुष्य ने अपने गुणात्मक, सदभिरूचिपूर्ण, स्नेहपूर्ण, विशेष यानी सुन्दर व्यवहार के 
आधार पर ही अपने जीवन मे मनुष्यता की दृष्टि से 'हितकारक उत्तमोत्तम संस्कारों को 
स्थान दिया है और उन उत्तमोत्तम संस्कारों को सुरक्षित रखने के लिए संस्कृति का निर्माण 
किया है, सम्यता का आविष्कार किया है और कलाओं का सृजन किया है । 

मनुष्य ने अपने गुणात्मक, सद्भिरूचिपूर्ण, कलापूर्ण, विशेष यानी सुन्दर व्यवहार 
को लेकर अपने जीवन में मानदता की दृष्टि से उत्तमोत्तम संस्कारों को जीवित रखने के लिए 
कई कलाओं का सृजन किया है और प्रत्येक कला मे कमाल का वैविध्य भर दिया है | 
वास्तुकला हो, मूर्तिकला हो, चित्रकला हो, संगीतकला हो, नृत्यकला हो, नाट्यकला हो या 
साहित्यकला हो मनुष्य ने प्रत्येक कला में 'अद्भुत वैविध्य' भर दिया है । इस सन्दर्भ में 
सिनेमा, आकाशवाणी, दूरदर्शन आदि का अत्यन्त-महत्वपूर्ण योगदान हुआ है, हो रहा है 
और होता भी रहेगा । 

इस प्रकार मानवेतर पशु-पक्षी आदि जीवों को छोड़कर 'केवल मनुष्य की ही 
जीवन-यात्रा सद्भिरूचिपूर्ण यात्रा के रूप में, गुणात्मक यात्रा के रूप में, मूल्यात्मक यात्रा 
के रूप में, मानवतापूर्ण यात्रा के रूप मे, एक विशेष यात्रा के रूप में अथीत्‌ एक सुन्दर 
यात्रा के रूप में चित्ताकर्षक, रमणीय तथा आनन्दप्रद सौन्दर्य के साथ चली आ रही है और 
आगे भी चलती रहेगी । 

मनुष्य के स्वभाव मे ही एक ऐसी अखंड 'सौन्दर्य-प्रेम की ग्रवृत्ति' निहित है, जिसके 
फलस्वरूप मनुष्य अपनी जीवन-यात्रा को निरंतर आत्तर्बह्य सौन्दर्य के साथ जोड़ता चला 
आ रहा है और जोड़ता चला जा रहा है । स्वभाव की सौन्दर्य-प्रेम की प्रवृत्ति ही मनुष्य को 
ऐसे-वैसे जीने के बदले 'विशेष रीति से जीने' को प्रेरित करती रहती है ; साधारण या 
सामान्य पद्धति से जीने के बदले असाधारण या असामान्य पद्धति से जीने को उकसाती 
रहती है और कुरूप ढंग से जीने के बदले सुन्दर ढंग से जीने को प्रोत्साहित करती रहती 
है | इसका स्वामाविक परिणाम यह होता है कि मनुष्य का जीवन सौन्दर्य से सम्पन्न होता 
रहता है और इसी चित्ताकर्षक एवं रमणीय सौन्दर्य के कारण मनुष्य अपने जीवन में आनन्द 
की अनुभूति करता रहता है | 

यह एक महत्वपूर्ण तथ्य है कि “मनुष्य ने अपनी जीवन-यात्रा में आनन्द की 
अनुभूति करते रहने को सर्वोपरि स्थान दिया है । 

आनन्द की अनुमूति करने को मिलती ही रहे, इसलिए मनुष्य भे अपनी जीवन- 
यात्रा में उस सौन्दर्य को अत्यधिक महत्व का स्थान दिया है, जो आनन्द की अनुभूति करने 
की मनुष्य की इच्छा को पूर्ण करने का मूल कारण होता है | 

मनुष्य आनन्द की अनुभूति करने के हेतु इस प्रकार की इच्छा करता रहता है कि 
अपना जीवन सौन्दर्यमय हो अर्थात्‌ अपना जीवन सुन्दर हो । 

मनुष्य इच्छा करता रहता है कि आनन्दानुभूति होने के निमित्त अपना जीवन सुन्दर 
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हो अपना जीवन सौन्दर्यमय हो अर्थात्‌ अपने जीवन में सौन्दर्य हो | 'जीवन सुन्दर हो' या 
जीवन सौन्दर्यमय हो” का अर्थ यह है कि 'जीवन में सुन्दर होने का भाव हो' जिसे दूसरे 
शब्दों में 'सौन्दर्य' (सुन्दरता/सुन्दरत्व) कहा जाता है | 

वास्तविकता तो यही है कि 'सुन्दर होने का माव ही सौन्दर्य है ।' इसी कारण से 
मनुष्य ना जीवन को सुन्दर होने के भाव से यानी सौन्दर्य से युक्त करने के प्रयत्न में लगा 
रहता है । 

मनुष्य अपने जीवन को “सुन्दर होने के भाव' से यानी 'सौन्दर्य' से युक्त करने के 
प्रयत्न में अपनी सद्मिरूचि अर्थात्‌ सौन्दर्य-प्रेम की प्रव॒त्ति को सक्रिय बना देता है और 
अपने जीवन को 'एक गुणात्मक अस्तित्व” अर्थात्‌ 'एक विशेष अस्तित्व” अर्थात्‌ 'एक 
असाधारण (असामान्य) अस्तित्व' बनाने के प्रयत्न में जीदित रहता है। ह 

सुन्दर होने के भाव' में अर्थात्‌ 'सौन्दर्य' में स्वाभाविक रूए से ही एक ऐसी 
'आकर्षक-शक्ति' होती है, जो मनुष्य के चित्त को अपनी ओर आकर्षित करा ही लेती है 
और उसे अपने में रमा लेती है । इससे मनुष्य के लिए 'सुन्दर होने के भाव' की अनुभूति 
यानी 'सौन्दर्य' की अनुभूति रमणीय अर्थात्‌ आनन्दप्रद अनुभूति बन जाती है और फलस्वरूप 
मनुष्य प्रसन्न चित्त से आनन्द की अनुभूति करने लगता है। 

"विशेष होने' में भी अर्थात्‌ 'असाधारण (असामान्य) होने में भी अर्थात्‌ “गुणात्मक 
होने' मे भी स्वाभाविक रूप से “वही आकर्षण-शक्ति' रहती है, जो मनुष्य के चित्त को 
अपनी ओर आकर्षित कराहही लेती है और उसे अपने में रमा लेती है। इससे मनुष्य के लिए 
'विशेष होने, अर्थात्‌ 'असाधारण (असामान्य) होने अर्थात्‌ 'गुणात्मक होने' की अनुभूति 
रमणीय अर्थात्‌ आनन्दप्रद बन जाती है और परिणामस्वरूप मनुष्य प्रसन्न चित्त से आनन्द 
की अनुभूति करता रहता है | 

यहाँ पर मनुष्य के लिए जो अनुभूति रमणीय अर्थात्‌ आनन्दप्रद बनी रहती है, उसी 
के आधार पर सर्वाधिक महत्वपूर्ण तथ्य यह ज्ञात होता है कि किसी का “विशेष' होना 
किसी का 'असाधारण' (असामान्य) होना और किसी का “गुणात्मक' होना ही तो किसी का 
'सुन्दर' होना है ; किसी का 'सौन्दर्यमय' होना है और उसी में ही 'सौन्दर्य' का होना है । 
इसी तथ्य के आधार पर महत्वपूर्ण सूत्र इस प्रकार बनता है - 

विशेष होना - असाधारण (असामान्य) होना - गुणात्मक होना < सुन्दर होनी + 
सौन्दर्यमय होना - (उसी मैं) सौन्दर्य का होना < रमणीय एवं आनन्दप्रद होना ! 

इस सूत्र का महत्वपूर्ण आशय यह है कि मनुष्य को आनन्द की अनुभूति होने की 
दृष्टि से वही महत्वपूर्ण है, जो विशेष यानी असाधारण (असामान्य) यानी गुणात्मक होने के 
रूप में रमणीय अर्थात्‌ आनन्दप्रद 'सौन्दर्य' होता है | इस प्रकार की वास्तविकता के 
कारण ही कलाकार के मानस में भी 'त्रिविध कलाकारार्थ' अपने आप “विशेष' यानी 

असाघारण' (असामान्य) यानी “गुणात्मक' यानी 'सुन्दर' होने के रूप मे रमणीय अर्थात 
आनन्दप्रद 'सौन्दर्य' बना रहता है । 

कलाकार के मानस में उभरा 'कलाकारार्थ' जब कलाकार से सृजित कलाकृति मे 
व्याप्त (त्रिविध) 'कलार्थ' बन जाता है, तब वह “कलार्थ' भी अपने आप विशेष यानी 

यानी गुणाञक यानी सुन्दर होने के रूप में अर्थोत द 
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'सौन्दर्य' ही बना रहता है । 

कलाकृति में व्याप्त 'कलार्थ' जब कलाकृति का आस्वादन करने वाले के भानस में 
व्याप्त (विविध) संड्दयार्थ बन जाता है, तब वह 'सहृदयार्थ' भी अपने आप विशेष यानी 
असाधारण (असामान्य) यानी गुणात्मक यानी सुन्दर होने के रूप में रमणीय अर्थात्‌ 
आनन्दप्रद 'सौन्दर्य' ही बना रहता है | 

यहाँ यर तात्पर्य के रूप में दो सूत्र इस प्रकार बनते हैं - 
(१). कलाकारार्थ 5 कलार्थ - सहृदयार्थ - चित्ताकर्षक यानी रमणीय यानी आनन्दष्रद 

'सौन्दर्य' 
(२) कलाकारार्थ. (विशेष अर्थ विशिष्ट अर्थ) चित्ताकर्षक अर्थात्‌ 

कलार्थ < असाधारण (असामान्य) अर्थ - रमणीय अर्थात्‌ 

संहृदयार्थ. गुणात्मक [मूल्यात्मक) आनन्दप्रद 'सौन्दर्य' 

ईश्वरी कृपा या कुदरती कृपा के रूप..में केवल 'कलाकार' को ही अत्यन्त 
संवेदनशील तथा नावप्रवण हृदय मिज़ा रहता है, उसी कलाकार को ही सतृ-असत्‌, सुष्ट- 
दुष्ट, सार-असार, मंगल्ल-अमगल, सुन्दर-असुन्दर, उचित-अनुचित, गुण-अवगुण, मानवता- 
अमानवता तथा प्रवृत्ति-निवृत्ति का भी सन्तुलित विचार करने वाली बुद्धि (प्रज्ञा/विचारशक्ति) 
भी मिली रहती है और उसी कलाकार को ही नयी-नयी विलक्षेण तथा संभाव्य बाते 
दिखाकर उसे “दूर द्रष्ट' या 'भविष्य द्रष्टा' बनाने वाली कल्पना भी मिली रहती है | 

इसके फलस्वरूप ही यहाँ एक महत्वपूर्ण सूत्र इस अकार बनता है - 


भावात्मक अर्थ +त्रिविध कलाकारार्थ & कलाकारार्थ <अभिव्यक्त्यअर्थ 
विचारात्मक अर्थ +त्रिविध कलार्थ >८ फकैलार्थ + अभिव्यक्त अर्थ 
कल्पनात्मक अर्थ +त्रिविध सहृदयार्थ. 5 सहृदयार्थ < आनन्‍्दानुमूति 


कलाकार के मानस में उमरा 'कलाकारार्थ' ही अभिव्यक्त्य अर्थ के रूप में “कला- 
सृजक-प्रयोजन' बन जाता है और अपैक्षित कलाकृति का सृजन करके उसमें व्याप्त 
'कलार्थ' यानी 'अभिव्यक्त अर्थ' बन जाता है । फिर यही “कलार्थ' कलाकृति का आस्वादन 
करने वाले सहृदय के हृदय में अपेक्षित तथा स्वाभाविक 'सहृदयार्थ' अर्थात्‌ 'आनन्दानुभूति' 
बन जाता है । इससे एक महत्वपूर्ण बात यह स्पष्ट होती है कि 'कलाकारार्थ' और 
सहृदयार्थ इन दोनो का भी केन्द्र 'कलार्थ' ही होता है ! केवल 'कलार्थ' ही वास्तु रूपी 
या मूर्ति रूदी या चित्र रूपी अथवा संगीत रूपी अथवा काव्य (साहित्य) रूपी कलाकृति 
मे व्याप्त होकर 'प्रत्यक्ष अर्थ' बना रहता है | 

'कल्लाकारार्थ' और 'सह्नदयार्थ' दोनों भी 'अव्नत्यक्ष अर्थ' तथा 'ज्ञेव अर्थ' होते हैं ! 
वास्तव में अभिव्यक्ति रूपी कलाकृति में व्याप् 'प्रत्यक्ष कलार्थ' के आधार पर ही “अप्रत्यक्ष 
कलाकारार्थ' जेय होता है और 'अग्रत्यक्ष सहृदयार्थ' भी ज्ञेय होता है । 

यथार्थ में प्रत्यक्ष अर्थ' के रूप मे कलाकृति में व्याप्त 'कलार्थ' डी सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण अर्थ होता है और वही 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' के रूप में कला और कलाकृति की 
आत्मा बनकर रहता है | 
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निष्कर्ष यही है कि 'सौन्दर्य प्रेम मनुष्य की स्वाभाविक प्रवृत्ति' है और उसी क 
अनुसार 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य ही कलाकृति की आत्मा है ।' ् रु उसी क 


१४. साहित्यस्यात्मा कलार्थ-सौन्दर्यभ्‌ 


(१) है साहित्य भी कला ही है । फलत: साहित्य (साहित्यकृति) में भी 'त्यक्ष 
अर्थ' के रूप में 'कलार्थ' ही व्यापत रहता है | 

(२) साहित्य (साहित्यकृति) में व्याप्त 'कलार्थ' ही साहित्य (साहित्यकृति) का 
'सौन्दर्य' बनकर रहता है | 

(३) साहित्य (साहित्यकृति) का 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' अपने स्वभाव से ही 
चित्ताकर्बक, रमणीय अर्थात्‌ आनन्दग्रद बना रहता है | 

(४) जिस प्रकार 'कलार्थ रूपी सौन्दर्झ' कला (कलाकृति) की आत्मा बनकर 
रहता है, ठीक उसी प्रकार वही 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' साहित्य (साहित्थकृति) की आत्मा 
बनकर रहता है । 

(५) स्वभावत- ही साहित्य (साहित्यकृति) का 'कलार्थ रुपी सौन्दर्य' ही 'साहिल्य 
की आत्मा' बनकर रहता है । 

(६) साहित्य का 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' “प्रत्यक्ष कलार्थ होता है, जो उस 
वाक्य-संयोग में व्याप्त हुआ रहता है, जिस वाक्य-संयोग से साहित्यक्ृति की रचना हुई 
रहती हैं | 

७9). साहित्यकृति की रचना जिस वाक्य-संयोग से हुई रहती है, उस वाक्य- 
संयोग में "कलार्थ' को यथोचित रीति से प्रत्यक्ष अभिव्यक्त कर सकने वाले अपेक्षित, 
अत्यावश्यक तथा अर्थपूर्ण वाक्यों का प्रभावोत्पादक सघटन एवं संयोजन हुआ रहता है । 

(८) साहित्यकृति में व्याप्त सम्पूर्ण 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' संभवनीय तथा अत्यावश्यक 
वाक्य-संयोग के रूप में ही 'प्रत्यक्ष और 'ज्ञात' हुआ रहता है ! संभवनीय तथा अत्यावश्यक 
वाक्य-संयोग के आधार पर ही 'कलार्थ रूपी सौन्दर्य' साहित्यकृति में 'प्रत्यक्ष' और 'ज्ञत' 
बना रहता है | 

(९). संमवनीय तथा अत्यावश्यक वाक्य-संयोग के रूप में सम्पूर्ण साहित्यकृति 
में अर्थपूर्ण तथा अर्थवोघक भाषा का ही प्रयोग हुआ रहता है ! 

(१०) इस प्रकार साहित्य पद्यात्मक हो, गद्यात्मक हो, कथात्मक हो या कथारहति 
हो, अत्यन्त महत्वपूर्ण तथ्य तो यही है कि साहित्य की आत्मा कलार्थ-सौन्दर्य ही है- 
साहित्यस्यात्मा कलार्थ-सौन्दर्यम् | 

सत्य तो यही है कि मनुष्य ही कर्ता के रूप में 'साहित्य का स्ष्टा बन जाता है | 
परन्तु साधारण यानी सामान्‍य मनुष्य साहित्य का स्रष्टा नहीं बन सकता ; वही मनुष्य 
साहित्य का रुष्टा बन सकता है, जो विशेष यानी असाधारण यानी असामान्य होता है | 

साहित्य का सष्टा बनने वाले विशेष, असाधारण यानी असामान्य मनुष्य की अत्यधिक 
महत्वपूर्ण विशेषता यह होती है कि वह अपने हृदय से भावुक बना रहता है, बुद्धि (प्रज्ञा, 
भेघा) से विचारक बना रहता है और अपनी प्रकृतिषदत्त कल्पना से कल्पक बना रहत्व है 
फंलत- उस विशेष मनुष्य के विशेष व्यक्तित्व मे मावाप्मकता विचारात्मकता और 


|| 
| 
; 
3 
। 
| 
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का रमणीय एकत्रीकरण हुआ रहता है । अपने इस प्रकार के विशेष व्यक्तित्व के बल पर 
वह विशेष मनुष्य ही 'कलाकार' यानी 'साहित्यकार' बन जाता है । 

कलाकार यानी साहित्यकार अपनी बढ़ती हुई उम्र के साथ और जीवन की विविध 
तथा समृद्ध अनुभूति के साथ अधिक संवेदनशील, अधिक विवारशील (चिन्तनशील) और 
अधिक कल्पनाशील बन जाता है | जीवन की गति के साथ कलाकार यानी साहित्यकार 
का विशेष व्यक्तित्त अधिकाधिक फ्रौद़ बन जाता है | 

विशेष तथा प्रौढ़ व्यक्तित्व के आधार पर कलाकार यानी साहित्यकार के मानस में 
विशिष्ट जीवनानुमूति के फलस्वरूप समस्वित रूप में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और 
कल्पनात्मक अर्थ उभर जाते हैं । उस स्थिति में भावात्मक अर्थ, विचारात्मक अर्थ और 
कल्पनात्मक अर्थ का समन्वित रूप कलाकार यानी साहित्यकार के भानस में 'त्रिविध 
कंलाकारार्थ' बन जाता है । 'त्रिविध अर्थ इसलिए कि उसमें भावात्मक अर्थ, विचारात्मक 
अर्थ और कल्पनात्गक अर्थ का समन्वय बना रहता है । 'कलाकारर्थ' इसलिए कि वह अर्थ 
कलाकार यानी साहित्यकार का अपना अर्थ होता है, जो उसके मानस में उमरा हुआ होता 
है। | 

कलाकार यानी साहित्यकार अपेक्षित, अर्थपूर्ण तथा संभवनीय वाक्यों के संयोग के 
रूप में कला की रचना यानी साहित्य का सृजन कर देता है, जिसमें 'त्रिविध कलाकारार्थ' 
अपने आप व्याप्त होकर 'विविध कलार्थ' बनकर रहता है | कला यानी साहित्य में व्याप्त 
त्रिविध कलार्थ' ही अपनी अनेक विशेषताओं के आधार पर आनन्‍्दप्रद 'सौन्दर्य' बना रहता 
है । अतः साहित्य 'कलार्थ-सौन्दर्य' के कारण ही “साहित्य' बनकर रहता है | 

सार्राश, साहित्यकला मे व्याप्त रहने वाला 'कलार्थ-सौन्दर्य' ही साहित्य की आत्मा 
बना रहता है ! 








डॉ. ज्ञानराज काशीनाथ गांयकवाड राजवंश ' 
एम्‌ ए , छी-एच डी. 

गटक एवं अध्यक्ष, रातक तथा ज्राहकोरार हिन्दी विभाग 

7 शिवाजी महाविद्यालय, बार्शी, जि.सोलःपुर (महाराष्ट्र; 
दश्ती परिवार में दि, २५ सितम्बर १६३८ को जन्म, 
५ आधुनिक हिन्दी नाटकों में सघर्ष कत्त्व, २. साहित्य रू: शासत्रीय 
विश्लेषण, 3. उपयोगी 'हेन्दी व्याकरण (महाराष्ट्र राज्य हिन्दी साहित्य 
अकादमी द्वारा '५ महावीर प्रसाद द्विवेदी नामक एरस्कार से सम्मानित, 
४ गश्चात्य साहित्य-सिद्धान्त और विविधषवाद, ५. हिन्दी भाषा पिज्ञान 
परिचय, ६ भारलीय काव्य-भिद्धान्त, छसाहित्य का 
कलार्थ-सौॉन्दर्य-सिख्धान्त, <. स्वत्व (हिन्दी कविता-सग्रह), ६ गीत-गुजन 
(मराठी कवित्ता-सग्रह), सह सम्फादित दा नराती कहानी सग्रह- 
१० रगधारा, १६ नवरग | 
पत्र-पत्रिकाओं मे विविध लखों का प्रकाशन, आकाशवाणी रे रेडियों 
नाटक तथा साहित्यिक कार्यक्रमों का प्रसारण । 

न उपयोगी हिन्दी चव्याक्रत्ण' दिशेषर पुररकार से पुरस्कृत | 
साहित्य रूए' शाखोय विश्लपण' कय सशोधित द्वितीय सस्कर'। 
प्रकाशित, उपयुक्त सभी आलोचन्ात्मक ग्रथ विभिन्न विश्वविद्यालयों क 
हिन्दी पाठ्यक्रम में सन्दर्भ ग्रथ के रूप में स्वीकृत ! 
गत ३५ वर्षों से घ्वन्नप्रिय, अध्ययनप्रिय, वक्तृतानिपुण प्राध्यापक, दी-एच 
डी उपाधि के सफल शाधनिदेशक, शिवाजी विश्ठविद्यालय, कोल्हापुर 
की विधि सभः, दिद्वत सभा, कला शाखा तथा हिन्दी अध्ययन मण्डल के 
सम्माननीय ज्षदस्य, भारत सरकार क ढेन्‍्द्रीय हिन्दी निदेशालय की आ« 
स गुवाहारी 'आसाम) में अहिन्दी भावभाधी हिन्दी लेखक-शिविर मे 
प्रतिभागी ' ।$ 





